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TWORZ MAPE, NIE KALKE.

Gilles Deleuze & Félix Guattari

Projekt ,Mapa Nieoznaczona” opiera sie na idei twdrczego,
aktywnego odkrywania, zgodnej ze stowami Gilles'a Deleuze'a
i Félixa Guattariego:

Maypa nie jest kalkg. Mapa jest otwarta,
moze by¢ potgczona w kazdej chwili
Z innhg mapgq, jest do odczytania

| do napisania. Mapa nie odtwarza
nieswiadomosci, lecz jg konstruuje.”™

W przeciwienstwie do kalki, ktéra jest jedynie pasywna repro-
dukcja zastanego porzadku, mapa jest zywym narzedziem
konstruowania nowej rzeczywistosci. Oznacza to odrzucenie
utrwalonych schematdw i narracji na rzecz otwartej, performa-
tywnej sieci potaczen i znaczen, ktdre dopiero maja zostac
napisane i odkryte. Mapa Nieoznaczona to cykliczny proces
poszukiwania i eksploracji, prowadzony w formie spotkah z grupa
mitodziezy Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im.
J6zefa Chetmonskiego w Nateczowie. ,Mapa Nieoznaczona” jest
zatem zaproszeniem do wytyczenia wtasnego, oryginalnego
szlaku poprzez metafore ,biatej plamy nieoznaczonosci”.



MAPA NIEOZNACZONA

Jego osia jest refleksja nad pojeciem wskazywania drogi Sztuki
— zarbwno w kontekscie mapy jako uniwersalnego jezyka opisu
— komunikatu, jak i koniecznos$ci odnalezienia witasnej, wewnetrz-
nej, etycznej nawigacji w specyficznym Srodowisku artystycz-
nym i mentalnym uczestnikéw projektu.

ZAGUBIENIE

Projekt od poczatku byt koncepcja celowego zagubienia w od-
najdywaniu indywidualnej drogi, btgdzeniem w labiryncie mysli,
swoistym obrazem dezorientacji. Uczestnicy projektu byli z za-
tozenia pozbawieni komfortu zadaniowania, mapa byta dla nich
jak terra incognita, ktéra eksplorowali z ekscytacja i nieufnoscia
do instrumentarium jakim byty dziatania performance, obiekty,
liryczne rytuaty, efemeryczne gesty czy akcje spoteczne.

Przywilejem byta wolno$¢ konceptualizacji, poszukiwanie indy-
widualnego sensu kreacji. To pozorne dydaktyczne ,porzuce-
nie", poczatkowo zredukowato metodyke jedynie do okreslenia
potencjatu wieloznacznoSci przestrzeni enigmatycznej mapy.
Gdy mysli btadza bez okreslonego celu, rozprzestrzeniajg sie
niczym chmura asocjacji, tworzac penetracyjna sie¢ neuronal-
na (lub strukture synaptyczna). Ta struktura, pomimo narracyjnych
watpliwosci, pozwala nada¢ znaczenie temu, co rysuje sie w niedo-
powiedzeniu i intuicji. Dzieje sie to podobnie jak w niedookreslonym,
mgtawym zarysie szkicu albo w przypadku figury wieloznacznej
(np. wazonie Rubina), gdzie percepcja ciagle przetacza sie miedzy
dwiema twarzami a wazonem. W tej przestrzeni niedopowiedze-
nia, taczac wyjawiajace sie intuicje, wchodzimy na droge formy,
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tworzymy mape nieznanego, a sami stajemy sie narracja nada-
jaca sens naszej tozsamosci. Obserwujac i rezonujac z punktami
zaczepienia (indywidualne tematy, artefakty, miejsca), czujemy
potrzebe dotarcia do Zr6det osobniczej sity i fenomenu
wewnetrznych zasobdw, co jest kluczowe dla samoidentyfikacji
W nieoznaczonym polu.

SAMOIDENTYFIKACIJA

Punkty orientacyjne: kapsel, czarno-biate fotografie, skraj brzozo-
wego lasu, kredowa jaskinia, serce, rozbity biaty talerzyk, bijace
zrodto, zdegradowane przedmioty, dziewczece kosmetyki, cien,
Iniana koszula babci, tawka, korytarze szkoty, gest dtoni, zamalo-
wane na czarno lustro, czerwien, biata przestrzen galerii, drzwi.
Widmo dokumentacyjnych kadréw generuje dynamiczne spek-
trum kontekstéw, bedacych zewnetrznym ttem, Srodowiskiem
projektu mapy. Ten szeroki wachlarz odniesien — od socjologicz-
nych po mentalne - stanowit pole eksploracji i wyzwanh dla
indywidualnych wyodrebnieA. Ta wieloS¢ narracji, jawigca sie
jako nieoznaczone uniwersum projektowe, wymusita samoiden-
tyfikacje uczestnikéw, stajac sie katalizatorem do otwarcia
sie nawewnetrzne i zewnetrzne procesy konstruowania wtasnej
mapy. Otwarte, indywidualne mapy nie zamykaja sie w sobig,
lecz budujg wspdlnag skale i wspdtrzedne dla opisu atlasu
- habitatu. Jest to mapa kreslaca jeden z mikrokosmosow — unikalna
przestrzen, w ktérej splataja sie osobiste drogi, subkulturowe
fascynacje, inicjacyjne préby dziatan — wspdtczesne wyzwania
mitodego artysty. W ten sposéb jednostkowe poszukiwania staja
sie kluczem do odczytania zbiorowej, kulturowej topografii.
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NIEOZNACZONOSC

Stowo, ktbére celowo wprowadzitem do tytutu projektu, jest ko-
lejnym kontekstem skali - kwantowym stanem superpozycji,
polem niewyczerpanych mozliwosci. Mapa nieoznaczona
wykracza poza zwykta metafore i stanowi Swiadome nawiazanie
do kwantowej zasady, ze rzeczywisto$¢ nie jest z gbry ustalona
ani deterministyczna, lecz jest ksztattowana przez proces
interakciji i obserwaciji.

NieoznaczonosS¢ byta stanem poprzedzajacym sformutowanie
toposu (miejsca, wzorca) i kultury. Wymagato to od uczestnikéw
wytonienia indywidualnej podmiotowosci i sformutowania witasne;j
formy poznania Swiata, dostosowujac narzedzie kreatywnego
pomiaru do obszaru relacji z rzeczywistoscia. To oznaczato brak
gotowej drogi: uczestnicy nie podazali za wyrysowanym szla-
kiem, lecz musieli sami wskazac¢ sobie kierunek.

Dopbty mapa byta nierozpoznanym potencjatem mozliwosci,
wywotywata w niektérych uczestnikach poczucie zagubienia,
niepewnosci, moze nawet cichych atakéw paniki. W obliczu
penetracyjnej sieci myslowej, ktéra jawi sie jako niezapisany
horyzont, rola prowadzacego wymykata sie funkcji zwyktego
przewodnika, ,pilota wycieczki”, ktéry zna droge. To raczej ja
chciatem by¢ prowadzony, pytajac: gdzie byliscie? co chcieli-
byscie mi pokazac i dlaczego? Rzeczywista misja to demontaz
strefy komfortu i zacheta do eksploracji kwantowego stanu
superpozycji — stanu, w ktérym tozsamo$¢ waha sie miedzy
milionem indywidualnych reprezentacji. Stad moje responsywne,
wymienne role mentora jako: biernego latarnika, naiwnego
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turysty, swoistego otwieracza zmystow, ratownika zagubionego,
kontekstowego suflera, analitycznego obserwatora.

Jedng z kluczowych form realizacji byta dokumentacja, ktéra
sama stawata sie przedmiotem badawczym. Realizacje byty czesto
prowadzone in situ (w miejscu, w kontekscie), co zacie$niato
zwigzek miedzy dziataniem a zastana przestrzenia. Podejscie to
stanowito analogie do pomiaru kwantowego — sam akt zapisa-
nia czy sfotografowania (czyli dokonania pomiaru) stwarzat
konkretna forme utozsamienia, redukujac superpozycje mozli-
wosci i ptynnych tozsamosci. To specyficzne instrumentarium
pomiaru indywidualnosci — rozumiane jako przedmiot, instalacja,
szkic czy zapis — nie byto jedynie rejestracja. Ostateczna forma
projektu, wyrazana w procesie kreacji, pozostawata otwarta,
bazujaca na idei dokumentacji jako zywego i aktywnego obiektu,
bedac Swiadectwem samoidentyfikac;ji.

ETYKA

Z uwagi na otwartos¢ procesu, kluczowa zasada metodycznag
byta responsywnos$¢. Zatozenie permanentnego koncepcyjnego
poszukiwania wymagato reaktywnosci, a takze statego dostoso-
wania stopnia referencyjnosci — czyli nieustannego reagowania
na to, co wytaniato sie w dialogu. Metoda byt warsztat stowa,
realizowany poprzez intensywna analize znaczen, podtekstow
i pobocznych watkdw. Spotkania stopniowo budowaty zaufanie:
statem sie Swiadkiem ich procesu twdrczego, czesto jedynym
obserwatorem przetamywania przez nich leku, tremy i ocbawy
przed oSmieszeniem.
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Jednoczesnie, zatozenie nieoznaczonosci podwazato autory-
tet przewodnika (tego, ktéry wodzi), wprowadzajac dylemat:
jak wskaza€ droge, nie wiodac? Ta sytuacja wymusita etycznag
refleksje, bazujaca na powadze odpowiedzialnosci i Swiadomosci
praktyki artystycznej, bez ingerencji w Swiatopoglad uczestnikdw.
Moja pozycja, choé byta nagroda, rodzita ciagle ukryte watpliwosci
co do ryzyka btedu metodologicznego, by nie przekroczy¢ delikat-
nej granicy dialogu, za ktéra czai sie interwencyjny dyktat.

ATLAS

Nieoznaczono$¢ jako zasada metodyczna umozliwita kompo-
zycje otwarta projektu. Otwarta realizacja zaktadata, ze produkt
koAcowy, bedacy emanacja indywidualnego procesu, mogt
przybra¢ dowolng postac¢: dokumentacji, obiektu, instalacji,
zapisu filmowego, dziatania performance.

Projekt zaktadat, Ze do osobistej drogi mozna dotrzeé tylko
poprzez kolektywny proces wymiany i dialogu. Uczestnicy, choc
wspierali sig, stuzyli sobie za widzdw i pomagali technicznie,
w swoich pracach pozostawali samotni. Dopiero finalne pota-
czenie tych osobistych drog w konglomerat czyni cel wspdinie
tworzona topografia, stajac sie finalnym atlasem. Ten atlas nie
jest kosmosem - nie jest patetyczna, odlegta nieskohczono-
Scia. Jest to zbidor wspdtrzednych, oSmiu miodych kartograféw,
kreslacych mikrokosmos Nateczowa. Stanowi on unikalne arty-
styczne siedlisko (habitat), w ktérym splataja sie inicjacyjne
fascynacje i proby dziatah mtodych twdrcdw. Mapa jest pewnym
Uniwersum, lecz jej interpretacja, rozumiana jako wspolna ptasz-
czyzna, pozostaje jednoczesnie indywidualna i kolektywna.
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Sytuacja pracy opierata sie na metodzie postrecyklingowej —
dziataniu w zasobie i obszarze zastanym. To akt ingerencji i interak-
cji w to, czym jesteSmy i co nas otacza, na wzdr dzieci, ktére
— przed erg masowej produkcji — nie majac gotowych zabawek,
same je dla siebie wynajdowaty i kreowaty. Otwierajac ich na siebieg,
pozwolitem zaistnie¢ zbiorowej topografii, gdzie kazda osobista
droga staje sie kluczem do odczytania kultury, ktéra tworza.
Kiedy te indywidualne kreacje i tematy — ktérych synonimami sa
np.: drzwi, koszula, dzwiek, cien, serce — zostaty ostatecznie
wydobyte, stworzyty nie kalke, lecz wspdlny atlas. Kazde wyodreb-
nione ,Ja" stato sie kluczem do odczytania tej kulturowej topo-
grafii, ktéra jednoczesnie stanowi socjologiczny obraz miejsca.
Atlas ten, a takze wystawa, staja sie forma rozprzestrzeniajaca
sie i anektujaca bezimienne pustkowie podmiotowosci.

tukasz Gtowacki

* ,Mapa nie jest kalkg. Mapa jest otwarta, moze by¢é
potgczona w kazdej chwili z inng mapgq, jest do
odczytania i do napisania. Mapa nie odtwarza nie-
Swiadomosci, lecz jg konstruuje” — Gilles Deluze,
Félix Guattari, Tysigc plateau. Kapitalizm i schizo-
frenia, ttum. Bogdan Banasiak, Krzysztof Jarosz,
Jacek Marganski, Warszawa: Wydawnictwo Bec
zmiana, 2015 (org. 1980), s. 22.
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(O.s)tentacja - (os)tentacja jest to moja nazwa na wszystkie
dziatania w projekcie, kazda prace, ktora zrobitam nazwa-
tam dla siebie roboczo - obrusem. Nazwa ta nasuneta mi
sie juz na poczatku, kiedy poszukiwatam witasnego znaczenia
mapy. ,Mappa” po tacinie pierwotnie oznaczata ptdétno/tkaning,
ze zbiegiem czasu nabrata dodatkowego znaczenia jako mapa
w konteksScie kartografii. Mapa byta traktowana jako zapisany
obrus. W projekcie potraktowatam tak samo moje prace, sa one
moim zapisanym obrusem. Mapa - obrusem petnym moich
odkry¢, emocji i poszukiwan.

(Os)tentacja jest wynikiem GRY stéw, zawiera moje inicjaty —
OLIWIA STELMACH.

tentacja - daw. kuszenie |/ prébowanie oraz dziatanie poprzez
kolejne kroki, préby lub eksperymenty

ostentacja - celowe i przesadne zachowanie majace na celu
wywarcie wrazenia na innych
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Cata moja droga w projekcie jest kwintesencja tego stowa w sto-
wie, w obu znaczeniach jest ono prawdziwe i mi bliskie. Swoje
poszukiwania zapoczatkowatam w miejscu, w ktérym sie wy-
chowywatam. Na poczatku odbywatam spacery po domu mojej
babci, kiedy byt pusty, pomogto mi to w artystyczny sposoéb
zinterpretowac swoje uczucia poprzez wykonywanie fotografii.
Odbyta lekcja sztuki doceniania codziennosci i odkryte uczucia
pozostaty przy mnie. P6Zniej obserwacja zwyczajnych, codzien-
nych i prostych zadan wykonywanych przez moja babcie dawata
mi spokdj i inspiracje do tworzenia.

Tak tez przyszedt mi pomyst na performance ,Stara Iniana bluz-
ka", w ktérym to uzupetniatam dziury powstate ze zbiegiem
czasu na tytutowej bluzce, na tle biatej koszuli czarng farba.
Miato to znaczenie uzupetnienie braku i zespojenie jej na nowo.

W wyniku tego powstata seria kolejnych prac. Wykorzystana
wczesniej biatg koszule przyszytam na czarnym tle — w wyniku
aluzji do performance’u i uzupetniania czernia bieli, a Iniana bluzke
przybitam na biata deske i potraktowatam jak pamietnik zapisu-
jac na niej poszczegbdlne stowa.
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Talerz z performance’u postuzyt mi do kolejnych dziatan
artystycznych. Uzytam go do nastepnego performance’u jakim
byto sttuczenie go. Sttuczenie tego talerza miato dla mnie
gtebokie znaczenie i byto wyrazem moich emocji. Nawet
w spoteczenstwie ttuczenie talerzy, szklanek, porcelany czy
szkta jest przesadem. Wierzy sig, ze moze to przynies¢ ktdtnie
w domu lub wrecz przeciwnie — SZCZESCIE. Po rozbiciu zacze-
tam zbiera¢ wieksze kawatki porcelany i probowatam je scalic,
aby przypominaty pierwotna forme.

Jest to odpowiedZ na radzenie sobie z niektérymi czynnosciami
naszego zycia. Czesto wpadamy w nagta ztoS¢, dajemy upust
naszym silnym emocjom, a pézniej probujemy to naprawid.
MysSle, ze dziatamy tak w naszej codziennosci bardzo czesto.
W akcie bezradnosci czesto popadamy w skrajnosci.

Namalowatam réwniez obraz Mycie dywandéw — widok z okna,
ktory przedstawia mojg babcig, ktdra myta dywany roztozone
na trawie. Tak jak juz wczesniej napisatam to witasnie obserwowanie
czynnoSci wykonywanych przez moja babcie byto dla mnie najbar-
dziej inspirujace i stanowito moja droge pomystow w projekcie.
Zapisywatam swojg osobista mape na tworzonych przeze mnie
obrusach, przelewajac na nie swoje emocje. Sg to odczucia,
ktdre towarzysza mi jako mtodej osobie, ktdra prébuje znalezé
swoj wiasny Srodek wyrazu. Znalezé odpowiedzi na zadawane
przeze mnie pytania oraz po prostu wyrazi¢ w tym siebie.
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,Moim zdaniem jej wartoscig jest to, ze moze obra¢ dowolny kie-
runek, nie okresla miejsca, czasu ani jednolitej wartosci. Staje sie
w zwiazku z tym droga o nieznanym przebiegu, ktdra jest nieza-
pisanym dziataniem odbywajacym sie w tej chwili, jakie ciagle
probujemy ztapac - ruch i mysli. Jedno jest zaczeciem drugiego.
Nasze pomysty poczatkuja akcje, natomiast dziatanie prowokuje
do powstania procesu myslowego. Mapa jest probag ustalenia
i zapisania ich rozpoczecia, koAca, oraz przebiegu po przez sztuke.
Odznacza sie jako proba znalezienia ksztattu rzeczywistosci
ktora nas otacza!

To fragment mojej odpowiedzi na pytanie, ktére zostato nam
zadane na poczatku projektu. Czym dla nas jest mapa?

Od tej wypowiedzi zaczety sie moje poszukiwania mapy nie-
oznaczonej. Na jej podstawie powstat moj performens z wyko-
rzystaniem drzwi. Zaczetam zastanawiac sie gdzie jest poczatek
i koniec mapy. Drzwi wedtug mnie sa poczatkiem i koAcem.
Wyznaczaja i oddzielaja nasza przestrzen z ktdrej wychodzimy
i do ktérej wracamy. Czujemy sie nawet bezpieczniej tam, gdzie
tego typu rozdzielenie wystepuje. Kazdy z nas potrzebuje
swojej przestrzeni, ktéra zapetni wytacznie jego ruch.
Sg przejsSciem, rozgraniczenia wnetrza i zewnetrza, ktére
rozumiem w kontekscie dostownym jak i emocjonalnym.

(B[] ——_
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DRZWI

W swoich pierwszych notatkach uzytam sformutowania, ze s3
poczatkiem i koncem. Nastepnego dnia dostatam od taty zbior
wierszy Wiestawy Szymborskiej zatytutowany ,Koniec i pocza-
tek”, co byto zbiegiem okolicznosci, bo nie wiedziat, ze pisatam
co$ dzieh wczesniej. Uznatam wiec, ze jestem na dobrej drodze
w swoich rozwazaniach. Przeczytatam wszystkie. W gtdéwnej
mierze ich tematem jest przestrzen oraz jej zapetnienie w réz-
nych stadiach czasu. Caty proces czesto sie zapetla, ukazujac
to, co juz byto, jest i dopiero bedzie. Jest to kolejne nawiazanie
do moich pdZniejszych prac. Podczas performensu przeciskam
sie przez ttum ciagnac¢ ciezkie drzwi, w koncu przechodze do
biatego pomieszczenia. Ustawiam swoje drzwi na tle Sciany
i otwieram, stojac przed przestrzenia do nikad.

Co on dla mnie oznaczat?

Poniekad byt dla mnie symbolem podrézy cztowieka. Drzwi sg
traktowane jako brzemie naszych doswiadczen, ktdére wlecze-
my do nieznanej zamknietej przestrzeni. Sa dla mnie symbolem
presji zmiany zachowania, energii czy myslenia, ktére niekiedy
$g wymuszane podczas zmiany pomieszczenia/otoczenia, aby
nie byty juz nasze.

Moja perspektywa spojrzenia na caty przebieg performansu
nieustannie sie zmienia. Ciagle zadaje sobie nowe pytania.
Mysle, ze chyba to jest tez jego sensem, byé moze inspiracja
dla moich nastepnych dziatan. Dlatego przy tworzeniu z nich
obrazu uzytam czerwonej nici miedzy dokumentacja, ktéra
kojarzy mi sie z poszukiwaniem, poprzez dziatania.



.......
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KAPSLE | PUDELKA

Kapsle kojarza mi sie z wizjerem, ktdry czesto znajduje sie
w drzwiach. Uzywane sg, aby sprawdzi¢ kto stoi przed naszymi
drzwiami. Sa filtrem i zabezpieczeniem przed niechcianymi
goSEmi. Kolisty ksztatt kapsli nawiazuje rowniez do tematu cyrku-
lacji, czyli ruchu w zamknietym uktadzie.

Zaczetam wiec caty proces zhierania ich. Chodzitam po okolicz-
nych barach, rozwieszatam wszedzie pudetka lub informacije,
pytatam znajomych czy przypadkiem nie maja jakiego$ w kieszeni.
Zbieratam je na kazdym spacerze sama, albo z kim§, po czym
w domu je mytam. W czasie spaceréw robitam réwniez zdjecia
kapsli, moich pudetek lub po prostu fragmentdw otoczenia.

Finalnie stworzytam obrazy. Prace ,strzatka” i ,cyrkulacja”
sa przedstawieniem ciggtoSci ruchu drogi, niekiedy juz niewi-
docznej dla nas.
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Drzwi jako performance sg symbolem dziatania terazniejszego,
poniewaz terazniejszoS¢ rozumiem jako trwanie codziennych
czynnos$ci, ktérych nie zauwazamy i nie zapamietujemy, bo

jesteSmy zbyt pochtonieci wydarzeniami, ktére miaty badz nie

miaty miejsca. Natomiast to, co juz sie stato uwazam za okolicz-
nosci, ktére wspominamy, nawet jezeli byty niedawne, zeby
je pamieta¢ musiaty juz sie wydarzy€.

Dlatego proces szukania kapsli przypisatam jako dziatanie,
ktére juz sie odbyto.

Obrazy natomiast, zostaty stworzone na bazie tych dwdch
dziatan i beda ingerowaty z nieznang mi przestrzenia, wiec sa
dziataniem przysztym.

Cate przypisanie moich prac do trzech stadium ruchu w czasie
ma nawiazywac¢ do wierszy, ktére motywowaty mnie do dzia-
tania oraz do fragmentu mojej wypowiedzi. Do préby zapisania
ruchu, prowokujacego mysli oraz mysli prowokujgacego ruch.
Tworzac razem zapetlajacy sie proces.
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Bycie sobg w sSwiecie
petnym masek i oczekiwan
Nnie zawsze przychodzi tatwo.

WSsSréd ludzi ucze sie wcigz na nowo, jak nie udawac, ze jestem
kims$ innym. Przed lustrem prdbujac zaakceptowaé swoje
prawdziwe odbicie — z tym, co kruche i niepewne, ale tez z tym,
co we mnie silne i ciche zarazem.

Codziennos¢ czesto popycha mnie do tego, zeby sie dopasowac,
zeby pokazac¢ sie z najlepszej strony, zaimponowac, zastuzy¢€ na
uznanie. Bywa, ze chwile, w ktdrych odstonitam swoje stabosci,
wracaja jako wstyd. tatwo wtedy uwierzyé, ze szczerosS¢ jest
ryzykiem, ktérego lepiej unikac.

A jednak w gtebi siebie wiem, ze nie chce juz udawac. Wciaz
powtarzajacy sie schemat - dni zapetnione zadaniami, listami
do odhaczenia, matymi nagrodami — nie daje odpowiedzi na to,
czego naprawde potrzebuje. Coraz wyrazniej czuje, ze w tym biegu
zgubitam kawatek siebie, ktory teskni za spokojem i prawda.
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Teraz probuje zawrdci€. Powoli, ostroznie, ale z nadziejg, ze mozna
zacza€ od nowa. Ze w ciszy i prostocie znajde cos, co przypomni
mi, kim jestem, gdy nikt nie patrzy. Moze wtasnie w tych niedo-
skonatych odbiciach jest miejsce na mnie prawdziwag - takg,

ktdra nie musi nikomu udowadniacé, ze zastuguje.
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Powoli ucze sie znowu czug,
styszeC, smakowac. Wracam
na ziemie, jak dziecko, ktore
DO raz pierwszy dotyka Swiata
— Ostroznie, z zaciekawieniem,
bez pospiechu.

Odnajduje przyjemnos¢é w prostych, codziennych gestach.
W spokojnym dotyku dtoni, kiedy muskam swoja twarz — jakby
ten drobiazg byt czuta rozmowa z sama soba. Czuje w powietrzu
zapach wilgoci zmieszanej z kurzem — w zapomnianym kacig,
ktoéry przypomina, ze wszystko, co stare, ma swoja historie.
Zauwazam tuszczaca sie farbe na Scianie — dowdd, ze czas
zawsze zostawia §lad, ale nie musi sie go wstydzi¢. Stysze skrzy-
pienie starego krzesta, ten cichy znak zuzycia, ktéry nie prze-
szkadza, a tylko potwierdza obecnosé.

Zatrzymuje sie w stoncu, pozwalam promieniom ciepta tanczy¢
na skoérze. Bawie sie Swiattem, ktére ktadzie sie na moich ramionach
jak obietnica spokoju. Stucham muzyki, ktdra niesie wspomnienia,
a z nimi przychodzi miekki dreszcz — drobna rados¢, ktéra rozlewa
sie po ciele.

Patrze na siebie tagodniej niz kiedys.
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Czym jest mapa, jesli nie
probag okietznania chaosu?
Czym jestem ja — wobec
mapy, ktora nie wskazuje
ani poczatku, ani kohca?

Moja droga rozpoczeta sie od pytania — z pozoru prostego,
niemal szkolnego — czym jest mapa i gdzie sie w niej znajduje?
Ale odpowiedzi nie da sie wyrysowac linia. Nie da sie jej zazna-
czy¢ pinezka w punkcie ,tu jestes”. Ona istnieje gdzies pomiedzy
- W przestrzeni nieoznaczonej. W miejscach, ktérych nie znaj-
dziesz na zadnej siatce wspodtrzednych.

Mapa - w tradycyjnym rozumieniu — to pomniejszony obraz
Swiata.

Jednak w moim doswiadczeniu Swiat nieustannie sie powieksza
i kurczy jednoczes$nie. Z kazdym nowym miejscem, ktore
poznaje, z kazdym owocem, ktory prébuje w obcym kraju,
z kazdym zapachem wilgotnej uliczki, Swiat maleje — bo przestaje
by¢ tajemnica. A jednoczes$nie staje sie bardziej intymny, blizszy,
oswietlony.

To nie paradoks — to natura wedrowania.
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Ten projekt to nie byta préba oznaczenia swojej pozycji. To byto
trwanie w nieoznaczeniu, budowanie relacji z tym, co ukryte,
przemilczane, z tym, czego nie da sie nazwac. Bo najciekawsze
miejsca zawsze lezg poza granicami map.

Nie sa nazwane.
Nie sg uporzadkowane.
Nie sg przewodnikiem.

Mo6j punkt centralny — Zrédto — znajduje sie w Srodku lasu.
Nie ma do niego drogowskazoéw. Jest tam tylko woda, ziemia
i cisza. Woda wyptywajaca ze zrodta to serce projektu — czyste,
pierwotne. To tam odbyty sie moje dziatania performatywne —
trzy rytuaty intymnego zanurzenia sie w przestrzeni, gdzie
ciato stawato sie mapa. Oblewatam woda gtowse, serce, ciato.
Woda Sciekata po mnie jak linie — nie geografii, lecz losu.

Zainspirowatam sie chiromancja - linia serca, linia gtowy, linia
zycia - jakby dton byta najdoskonalsza mapa, jaka mozna nosié
przy sobie. Mapa dtoni nie potrzebuje ttumaczenia — wystarczy
spojrzec.

OSOBISTA TOPOGRAFIA ZAGUBIENIA

Jest prawdziwa.
Jest twoja.

Jest w skali 1:1.

AGATA GUTEK
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Odciski moich dtoni — gipsowe formy, pokryte grafitem, btysz-
czace jak metal — staty sie artefaktami moich dziatan. Sladami
podrdzy, ktérej nie odbytam w przestrzeni, ale w gtab siebie.
Grafit na dioni odbija Swiatto jak lustro. Nie po to, zeby widzie¢
siebig, ale zeby dostrzec wtasne niewidzialne granice.

Zostawitam te Slady na sobie — na skérze, w myslach, w wodzie.
Nie na mapie.

Bo mapa, ktorej szukam, nie istnieje.
Albo raczej - nie da sie jej narysowac.

,Nieoznaczone miejsce
to jedyna rzecz, jakiej jestes
tu pewien - to ty sam.”

Nie ma legendy.
Nie ma kierunkow.
Nie ma celu.

Jest tylko decyzja, by iS¢ — nawet bez kompasu.

Mapa nieoznaczona to moja wiasna przestrzen, ktérej nie chce
wyczerpacé, nie chce nazwac, nie chce zamknaé. To jest prze-
strzen, w ktérej Swiat nigdy nie zostanie catkowicie poznany, a ja

nigdy nie przestane pytac, gdzie jestem.

Bo moze wiasnie nieustanne pytanie jest moja pozycja na mapie.
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TOPOGRAFIA NIETRWALOSCI

Trzy cienie postaci

Zaznaczone woda — nie farba albo grafitem, niczym co moze trwac

Tu koAczy sie performance

W punkcie, w ktérym cien zostat ztapany, ale jeszcze nie zdazyt sie wymknaé
Ciato juz odeszto,

gest zostat,

Sciana pamieta przez chwile

To nie jest dokument

To nie jest inskrypcja

To jest mapa — topografia czegos§, co istnieje tylko przez chwilg,
ale w tym wiasdnie, ze jeszcze trwa, nabiera znaczenia

Bo kazdy wieg, ze zaraz zniknie

| przez to widzimy mocniegj
Jakby nie sam cien byt tu wazny, tylko Swiadomosé, ze to,
co zostato zaznaczone

jest zrobione z czego$§, co nie ma zamiaru zostac

To nie mapa Swiata

To mapa bycia przez chwile

I w tej chwili wszystko jest:
forma, obecnosé, Swiatto, Slad
Jeszcze jest

Jeszcze nie znikneto

\ Nie chodzi o §lad,

tylko o akt zaznaczenia

Cien - zaznaczony - znika,
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Bo wiemy;, ze byt
Bo prébowalismy go uchwycic,
cho¢ wiedzieliSmy, ze sie nie da

Mapa chwilowa - nie da sie jej oznaczy¢
Zmienia sig, przemieszcza, zanika

Jednak dalej jest mapa

A przynajmniej jej imitacja,

bo w przeciwienstwie do klasycznej mapy
tak naprawde nie istnieje

Pozostaje po nigj tylko echo

NAPIECIE MIEDZY PATYKAMI

NAPIECIE

Niby nic - kilka patykdw,

ale cos sie miedzy nimi dzieje

coS sie trzyma

Nie dlatego, ze MUSI

tylko dlatego, ze JESZCZE nie puscito

Drut to nie struktura,

to decyzja

tymczasowa

zatrzymuje, ale nie na zawsze

kazdy patyk osobno - nic
razem - pojawia sie stan napiecia

czuje, ze cata ta rzezba dziata jak sytuacja
jak moment przed upadkiem
albo zaraz po ztapaniu rownowagi
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i potem cien
cief nie ma napiecia
nie ma tarcia
nie ma drutu

nie ma ciezaru

ale wyglada na PEWNY
jakby wiedziat, co robi
(udaje?)

pokazuje wszystko, ale nie przezywa niczego
ptaski jak instrukcja
czysty, za czysty

CZY TO NADAL TA SAMA RZEZBA?

czy mozna rzucic cieh z czegos, co sie ledwo trzyma?
czy cien dziedziczy niepewnosé?
czy to tylko jego ztudzenie?

w cieniu wszystko wyglada na jasne
ale przeciez miedzy patykami trwa napiecie, ktérego on nie zna

moze cien to jest wersja rzeZby BEZ napiecia
wydmuszka

zarys

cien nie cierpi, nie trzyma, nie peka

a jednak bez niego — nie ma formy
a bez formy — nie ma cienia

zalezno$é

ale nie symetria
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CIEN CIENIA

Co zostaje po cieniu?
Czy cief moze rzucac cien?

Cien nie ma masy,
nie ma granicy,
a jednak zostawia po sobie co$ wiecej niz forma

cien cienia = miejsce, gdzie cien by, ale juz go nie ma
gdzie zostat tylko jego dawny kierunek
albo domniemanie, ze co$ tedy przeszto

to juz nie widok,
to bardziej mapa,

mapa nie tego, co jest
tylko tego, co byto
albo miato by¢é

cief cienia — jako punkt na mapie bez nazwy,
znacznik czegos, co nie zostawito Sladu,

a mimo to pamieta,

ciato znikneto,

cien przeminat,

ale przestrzen cos zapamietata

Czy mozna zmapowac nieobecnosc?
Czy mapa moze pokazywac co§, co juz nie istnieje?
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Cien cienia to moze nie tyle obraz
co kierunek,

wektor,

ruch bez poczatku

czasem jest tylko poczucie:
,tu cos sie dziato”
nie widac co,

ale sie to czuje

Moze mapa witasnie tak dziata,
jako pamie¢ formy,

nawet jesli forma juz sie rozpadta

mapa napiec
mapa Sladoéw

mapa domys$ina

i moze cien cienia to juz nie cien

tylko punkt w pamieci miejsca
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czarne patyki

naprezone, spiete drutem

dociskam do drzewa — nie pasuje — i dobrze
jest napiecie, jest sprzecznosé

nie wiem czy trzyma sie przez sitg, czy przez chwile

drzewo — swéj rytm, wiasny podziat
gatezie to wektory

ale nie prowadza

biel — otwieram stoik
maluje kore

prosto, ostro, geometrycznie
nie fadnie”

nie ozdabiam — wtracam

biel jako kontrast

jako cos§, co nie przynalezy

czystos¢ jako narzedzie przeciecia

jak Swiatto, ktére nie rozprasza sie — tylko tnie

cien jest miegkki

moj cien — z patykéw — jest ostry

ten sam cien, ale nie ten sam cien

cien natury, cien konstrukciji

forma Swiatta, forma cienia — w tej samej przestrzeni

to nie rzezba w lesie
to tymczasowe skrzyzowanie

struktura, ktéra nie chce tu zostag, ale musi przejsc

To forma, ktéra sie nie utrzyma, ale na moment tworzy uktad
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Poczatek krazenia - o idei ,Mapy Nieoznaczonej"

Punktem wyjscia do projektu ,Mapa Nieoznaczona” byta potrze-
ba potaczenia dwodch sSwiatdw: biologii i sztuki. Moja biologiczna
ciekawo$§¢ — obecna od lat — stata sie punktem wyjscia do refleksji
nad ciatem jako mapa: fizyczna, emocjonalng, osobista i kulturowa.
Chciatam przyjrzec sie temu, jak wewnetrzne struktury funkcjo-
nuja nie tylko w medycynie, ale takze w sztuce, duchowosci
i relacji z otoczeniem.

Krazenie krwi postrzegatam nie tylko jako proces fizjologiczny,
lecz takze jako metafore przeptywu emocji, napie¢, relacji.
Ciato - z jego siecig naczyn i impulséw — zaczeto jawic sie jako
osobista mapa, ktdérej granice nie sg wyraznie wyznaczone,
a punkty orientacyjne zmieniaja sie wraz z doswiadczeniem.

Projekt zyskat gtebszy sens w momencie, gdy zwiazatam go
Z przestrzenig — z Nateczowem, miejscem leczenia choréb serca
i uktadu krazenia. To miasto stato sie ttem, ale tez bohaterem
Mojej pracy — jego charakter uzdrowiskowy rezonowat z moimi
dziataniami artystycznymi.
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Performens:
ANATOMIA OSOBISTA

Pierwszy akt projektu ,Mapa Nieoznaczona" rozpoczat sie od
performensu, w ktérym ludzki uktad krwionosny zostat potrakto-
wany jako mapa ciata i emocji. Wykorzystujac drut jako materiat
rzezbiarski, na zywym ciele odtworzytam anatomiczny przebieg

tetnic, zyt i naczyn witosowatych. Proces tworzenia byt zaréwno

fizyczny, jak i introspektywny — wymagat odtworzenia ztozonego
systemu, ktéry na co dzieh dziata niewidzialnie, lecz nieustan-
nie podtrzymuje zycie. Rezultatem byta tréjwymiarowa rzezba
- metaliczna siatka uktadu krwionoSnego, osadzona na moim
wiasnym ciele.
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SERCE JAKO 0S SWIATA:
rzezba i performens w naturze

Kolejny etap projektu skupit sie na symbolu serca - nie tylko jako
pompy krwi, ale centrum zycia, emocji i obecnosci. Wyrzezbitam
anatomiczny model ludzkiego serca, ktéry nastepnie zostat
odlany w gipsie — tworzywie kruchym, lecz silnie symbolicznie
nacechowanym. Rzezba stata sie gtébwnym obiektem perfor-
mensu w przestrzeni naturalnej. W naturze, z gatezi skonstru-
owatam szatas — przestrzen pdtsakralng, otoczong czerwonymi
nicémi, ktére wczesniej oplataty gipsowe serce. Czerwona witbczka
stata sie zarébwno Sladem krazenia, jak i metaforycznym ukta-
dem naczyniowym tego miejsca. Kulminacja dziatania byto
zawieszenie rzezby w centrum szatasu i moje samotne wej-
Scie do jego wnetrza — gest ten miat charakter rytualny, taczacy
sacrum i biologie. Szatas stworzony nie byt konstrukcja stata -
byt demontowany i rekonstruowany w réznych lokalizacjach
Nateczowa. Za kazdym razem zmieniat swoj kontekst i znaczenie,
pozostajac zywa strukturg — jak krazenie, ktére nigdy sie
nie zatrzymuje.
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Pierwszy etap projektu ,WENA - Mapa Nieoznaczona" zapoczat-
kowat wyprawe w poszukiwaniu sensu — podrdz zardwno przez
przestrzen, jak i w gtab siebie. Razem z innymi uczestnikami
wyruszyliSmy w wedréwke po Nateczowie, miejscu, ktore jest
naszym domem, ale takze przestrzeniag codziennych odkryé
i refleksji. Nateczow, ze swoja historig i urokliwag scenerig, stat sie
ttem dla kreacji mojej indywidualnej mapy.

Rysowatam mape krokami

| myslami, analizujac, czym
dla mnie moze byc¢ ,pole”,
obszar osobistej przestrzeni.

Szukatam §ladéw, obiektéw, czegokolwiek, co mogtoby stac sie
punktem na mojej mapie. W moich poszukiwaniach szczegdlnie
wyrdznita sie zniszczona, opuszczona taweczka - przedmiot
zapomniany, ale niosacy w sobie echo znajomego charakteru
Nateczowa. W koncu tawki sg integralnym elementem naszego
miasta: w parkach, przy ulicach, na terenie szkoty. Stanowiag
swoiste punkty na mapie zycia codziennego.

Moja znaleziona tawka réznita sie jednak od innych. Byta stara,
chwiejna, z nogami o réznej dtugosci, powbijana zardzewiatymi
gwozdziami, pozbawiona stabilnosSci i harmonii. Witasnie ta niestabil-
nosS¢ zainspirowata mnie do dziatania. Stata sie osig performance’u
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- préba przywroécenia jej rownowagi poprzez ustawianie jej ndg
i poszukiwanie balansu. Akt ten miat symbolizowaé¢ dazenie do
harmonii mimo chaosu.

Po nagraniu pierwszego performance’u przyszta mysl, by nadacé
tawce drugie zycie. Szybko jednak zdatam sobie sprawe, ze jej
drewno jest zbyt sprochniate, by mogta zostaé odnowiona.
Ten moment poczatkowo przyttoczyt mnie. Jednak z czasem
stat sie przestrzenia na nowe spojrzenie — momentem akcep-
tacji procesu i jego niestabilnosci. W rozmowach z profesorem
prowadzacym projekt dosztam do wniosku, ze ta niestabilnosé
sama w sobie jest istotnym elementem.

Kazdy przedmiot ma swoja historie. tawka kiedys spetniata swoja
funkcje, stuzyta ludziom, byta uzywana w ré6znych miejscach.
Teraz jej stan, cho¢ nieuzyteczny, opowiadat o przemijaniu
i zapomnieniu. Zdecydowatam sie symbolicznie pozegnac ten
przedmiot. Zanim to nastapito, wykonatam kilka form artystycz-
nego zapisu — odbitki frottage i odciski deski jako matrycy.
Planowatam spali€ tawke, aby jej proch stat sie nowym medium
do tworzenia.

Los jednak chciat inacze;.

tawka nie spalita sie w catosci. Pozostatosci jej siedziska staty
sie kolejnym wymiarem mojej pracy. Ten przypadek, choé
nieoczekiwany, dopetnit sens projektu. Nauczyt mnie, ze przy-
padek kieruje nasza mapa, wypetniajac ja znaczeniami, ktdrych
wczesniej nie dostrzegaliSmy.
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Projekt nauczyt mnie otwartosci na nowe wymiary sztuki i akcep-
tacji procesu tworczego takim, jakim jest — czasem niestabilnym,
petnym zwrotéw akcji, ale zawsze prowadzacym do nowych
odkry€. Zrozumiatam, ze proces tworczy nie zawsze musi by¢é
liniowy ani podporzadkowany pierwotnym zatozeniom. Czasem
to witasdnie nieprzewidywalnos¢ - brak stabilnosci, niepowodzenia
czy przypadkowe zdarzenia — nadaje pracom gtebsze znaczenie.

Z tawka, ktéra poczatkowo byta tylko punktem na mojej mapie,
zwiazatam sie emocjonalnie. Stata sie symbolem przemijania,
akceptacji niedoskonatosci i odkrywania piekna w rzeczach
pozornie nieistotnych. W pewien sposdb odzwierciedlata mnie
sama — moje chwile wahania, poczucie braku rbwnowagi, ale tez
zdolnos§¢ do przyjmowania zmian i odnajdywania w nich sensu.

Sztuka to przeciez nie tylko
rezultat, ale przede wszystkim
proces. Kazdy krok, nawet
najmniejszy, prowadzi do
odkrycia czegos nowego

— 0 Swiecie, 0 przedmiotach,

a przede wszystkim o sobie.
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Moja mapa, cho¢ naznaczona przypadkami i nieoznaczonymi
Sciezkami, stata sie petna znaczeA. Teraz wiem, ze w zyciu,
podobnie jak w sztuce, warto zostawi¢ przestrzen na to, co nie-
przewidywalne. Czasem to witasnie te momenty, kiedy tracimy
kontrole, przynosza najwiecej inspiracji i pozwalaja spojrzec¢
na rzeczy z zupetnie nowej perspektywy.

Konczac ten projekt, czuje sie bardziej Swiadoma, otwarta
na przypadkiiwdzieczna za mozliwos¢ podazania nieoznaczong
Sciezka. To doSwiadczenie nauczyto mnie pokory wobec procesu
twdrczego i zycia — bo nawet najbardziej zniszczone przedmioty,
podobnie jak najbardziej chwiejne momenty w zyciu, moga stac

sie podstawa do stworzenia czego$ wyjatkowego.
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Przygotowujac projekt, postanowitam sprawdzi€é mozliwosé
przeprowadzenia eksperymentu, w ktérym gtdwna role miaty
petni¢ dzwieki — zardwno te codzienne, czesto niezauwazalne,
jak i te wydobyte poprzez performans i dziatanie.

Zalezato mi na doSwiadczeniu dzwieku nie tylko jako bodZca
stuchowego, ale tez jako elementu ruchu, przestrzeni i obrazu.
W ten sposdb powstat projekt dzwiekowy, ktérego inspiracja
byta synchronizacja dZzwieku z rysunkiem.

DZWIEK JAKO WYNIK NAPIECIA

Pierwszym dziataniem, ktbére zrealizowatam, byt performens
polegajacy na fizycznym potaczeniu mojego ciata z przedmiota-
mi. Zostaty one do mnie przywigzane, po czym powoli wstatam
i zaczetam sie poruszac. DZzwigki, ktére zaczety sie wydobywac
- skrzypienia, szelesty, uderzenia - staty sie kompozycja
wynikajaca z ruchu i kontaktu z otoczeniem. To doswiadczenie
byto préba pokazania, ze dZzwiek moze by¢ rezultatem napiecia
miedzy ciatem a przedmiotem, ze moze pojawiac sie w relacji,
a nie tylko jako tto.
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SLADY TEGO CO SLYSZE

Drugim dziataniem, ktére rozwijatam w projekcie, byta seria
dzwiekowych medytacji z zamknietymi oczami. Siadatam w r6z-
nych miejscach — w parku, przy wodzie, na placu budowy, wérdd
ludzi i w samotnosci. Zastaniatam oczy, by odebraé¢ przestrzen
tylko poprzez stuch.

Kazde miejsce miato swdj rytm, swoje napiecia i cisze. Czasem
dominowaty maszyny - ostre, brutalne. Czasem byty to miekkie
szelesty lisci, ptasie nawotywania, dalekie rozmowy. Zanurzatam
sie w tym pejzazu dzwiekowym, a nastepnie — nie otwierajac
oczu - siegatam po tusz i zaczynatam malowac.

To byty abstrakcje - Slady tego, co stysze. Nie obrazki, ale we-
wnetrzne mapy styszenia. Linie reagowaty na rytm dZzwieku,
plamy oddawaty ciezar lub lekkoS¢ brzmienia. Czasem wychodzity
rzeczy ostre i kontrastowe, czasem ledwie widoczne, jak echo.
Dzwiek stawat sie ruchem reki, a potem §ladem na papierze.

Ten proces byt dla mnie forma intuicyjnego ttumaczenia Swiata.
Nie poprzez intelekt, ale poprzez bezposrednie czucie. DZwiek,
ktéry zwykle przeptywa przez nas nieuchwytny, stat sie tutaj
materialny. Zobaczytam go — na wtasnych warunkach.

Praca z dZzwigkiem pozwolita mi wejsS¢ gtebiej w kontakt z prze-
strzenia, z ciatem i z sama soba. Otworzyta na nowe po-
strzeganie Swiata - bardziej czute, mniej kontrolowane przez
wzrok i analize. Odkrytam, ze stucha¢ mozna nie tylko uszami.
Mozna stuchac catym soba.
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To, co wybrzmiato w tym projekcie, zostaje ze mna. Nie jako zamknie-
ty rozdziat, ale jako poczatek praktyki — Swiadomego stuchania,

bycia w ruchu i tworzenia z tego, co zwykle niezauwazalne.
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