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Rzezby Aliny Szapocznikow oraz kolaze i asamblaze
Teresy Rudowicz stanowiq unikatowe zjawiska w polskiej
sztuce lat 60. i 70. XX wieku. Co istotne, obie artystki
stanowiq przyktad waznego wptywu kobiecego
postrzegania na swiat sztuki.

Alina Szapocznikow za swoje smiate i rewolucyjne
podejscie do nowych materiatow i tematow, jest
ceniona nie tylko w Polsce, ale takze na swiecie.

Jej prace, réwnoczesnie delikatne i prowokacyjne,
zapraszajq do gtebszej refleksji nad naturq ciata

i ludzkimiemocjami. Teresa Rudowicz poprzez swoje
kolaze, tworzyta fascynujqcy swiat skojarzeri i metafor,
gdzie przedmioty, tkaniny i wycinane papierowe
elementy splatajq sie w harmonijng catos¢. Jej dzieta
emanujq energiq i kreatywnosciq, jednoczesnie
inspirujqc do indywidualnych interpretacji i odkry¢.

Wystawa Szczeliny istnienia celebruje wyjgtkowe
osiggniecia Aliny Szapocznikow i Teresy Rudowicz,

a takze zwraca uwage na istotng obecnos¢ sztuki kobiet
w naszej kolekgji. Do najwazniejszych i bliskich nam
dziet z pewnosciq nalezy Religious (Zakonnica) z 1967
roku Aliny Szapocznikow. Chcielibysmy réwniez zwrdcic
szczegdlng uwage publicznosci na pokazywany po raz
pierwszy w Warszawie, w tak rozlegtej reprezentadji,
zespdtasamblazy Teresy Rudowicz z 1971 roku,
plastycznie modelowanych z sensualnych kobiecych
kostiumow.

Serdecznie dziekujemy wszystkim instytucjom
zaangazowanym w organizacje teqo wydarzenia,

w tym Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Narodowemu
we Wroctawiu, Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki

w Warszawie, a takze prywatnym kolekcjonerkom

i kolekcjonerom, ktorzy wspierajq naszq misje.

The sculptures of Alina Szapocznikow and the collages
and assemblages by Teresa Rudowicz constitute unique
phenomena in Polish art of the 1960s and 70s.

What is essential, both artists serve as an example

of the significant influence of the female perspective

on the world of art.

Alina Szapocznikow, for her audacious and
revolutionary approach to new materials and themes,
is celebrated not only in Poland but also worldwide.

Her works, simultaneously delicate and provocative,
invite deeper reflection on the nature of the body

and human emotions. Teresa Rudowicz, through her
collages, crafted a fascinating realm of associations and
metaphors, where objects, fabrics, and cut-out paper
elements intertwine into a harmonious whole. Her works
exude energy and creativity, while inspiring individual
interpretations and discoveries.

The exhibition Cracks of Existence celebrates the
exceptional achievements of Alina Szapocznikow and
Teresa Rudowicz, while also drawing attention to the
significant presence of women'’s art in our collection.
One of the most important and cherished works
undoubtedly includes Alina Szapocznikow’s Religious
(The Nun), from 1967. We would like also to particularly
emphasize Teresa Rudowicz’s set of assemblages from
1971, artistically modeled from sensual female costumes,
especially since they are being shown in Warsaw in such
representation for the first time.

We sincerely thank all the institutions involved
in organizing this event, including the Museum Sztuki
intdédz, the National Museum in Wroctaw, Zacheta
— National Gallery of Artin Warsaw, as well as private
collectors who support our mission.

Anna i Jerzy Starakowie
fundatorzy, kolekcjonerzy

Anna and Jerzy Starak
founders, collectors






Poki nie otworzymy sie na catkowicie na bl i na radosc, nie jesteSmy gotowi
do mitosci. | nie mozemy bez tej zgody dostqpic istnienia. Gdy jednak
whnikamy w nie mitosnie, wowczas we wnetrzu doswiadczanego bytu,

w ktdry wstepujemy przez rozwierajqce sie szczeliny, przyjmuje nas otchtari
istnienia. Przez chwile wolno nam zanurzy¢ sie w niej, niemal roztopic, zanim
kierowana wtasnymi impulsami nie wyrzuci nas znowu na zewnqtrz gdzie
tesknimy do tego, by ponownie wnikngc.

Warto doktadac starar, by zachowac pamiec¢ zanurzenia. Poki trwa,
Jjestesmy zdolni przyjqc wszystko, nawet dobro i zto, gdyz nie chcemy
grzeszyc pychqg wobec istnienia, za co mogtoby nas ukarac wiecznym
oddaleniem i btgkalibysSmy sie po powierzchni bytu niezdolni do odnalezienia
najdrobniejszej szczeliny, przez ktdrqg mozna by wniknqc i zaistnie¢ naprawde.

Jolanta Brach-Czaina

Until we unfurl ourselves entirely to both pain and joy, we remain unprepared
for love. And without this acquiescence, we cannot embrace existence. Yet,

as we venture lovingly, we step into the inner sanctum of lived experience,
traversing through widening cracks, and the abyss of existence enfolds us.

In that fleeting moment, we are permitted to submerge, to almost dissolve,
before the current of our innermost urges casts us outward once more, to the
realm where our longing beckons a return.

Itis worth putting effort into retaining the memory of immersion. While it
lasts, we're capable of accepting everything, even good and evil, as we do not
want to sin with pride against existence, for which we could be punished with
eternal distance, and we would wander on the surface of being incapable of
finding the tiniest crack through which we could penetrate and truly exist.

Z eseju Whikniecie, z tomu Szczeliny istnienia | From the essay Penetration, from the volume Cracks in Existence
1992



Maj gest kieruje sie w strone ciata ludzkiego, tej ,sfery catkowicie erogennej”,

w strone najbardziej nieokreslonych i najulotniejszych jego odczuc. Stawic
nietrwatos¢ w zakamarkach naszego ciata, w Sladach naszych krokdw po tej
ziemi. Przez odciski ciata ludzkiego usituje utrwalic w przezroczystym polistyrenie
ulotne momenty zycia, jego paradoksy i jego absurdalnos¢. Ale odczucie
bezposrednio zarejestrowane bywa ztozone i wymyka sie czesto identyfikagji.
Nierzadko wszystko jest zamazane, sytuacja niejasna, granice doznari
zmystowych pozacierane. Mimo wszystko, usituje zawrze¢ w zywicy odciski
naszeqo ciata: jestem przekonana, ze wsrdd wszystkich przejawdw nietrwatosci,
ciafo ludzkie jest najwrazliwszym, jedynym Zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego
bdlu i wszelkiej prawdy, a to z powodu swej ontologicznej nedzy tak samo
nieuniknionej, jak —w pfaszczyZnie swiadomosci — zupetnie nie do przyjecia.

Alina Szapocznikow
kwiecieri 1972 | April 1972

My gesture is directed towards the human body, that ‘completely erogenous
sphere”, towards its most undefined and fleeting sensations. To celebrate the
transience in the recesses of our bodies, in the traces of our steps on this earth.
Through imprints of the human body, | attempt to immortalize fleeting moments
of life, its paradoxes, and its absurdity. But the sensation directly registered can
often be complex and elusive, escaping identification. Frequently, everything

is blurred, the situation unclear, and the boundaries of sensory perception
obliterated. Nevertheless, I strive to encapsulate imprints of our bodies in resin:
Iam convinced that among all manifestations of impermanence, the human
body is the most sensitive, the sole source of all joy, all pain, and all truth, due to its
ontological poverty as inevitable as it is — in the realm of consciousness — utterly
unacceptable.

Alina Szapocznikow, Rysunki, katalog wystawy | Alina Szapocznikow, Drawings, exhibition catalogue
Galeria Wspotczesna, Warszawa 1974









SILNE UPORZADKOWANIE
STRONG ARRANGEMENT

Teresa Rudowicz

nie ma drogi posrodku
there is no middle way

sytuacja konfliktowa z otoczeniem
conflict with environment
zloZenie z przeciwieristw
composition of contrasts

dwa rodzaje
two kinds

zageszczone nastroje
condensed moods

zageszczona materia
condensed matter

tesknota do porzqdku
longing for order

ortogonalnos¢
orthogonality
wyzwolic. ..
liberate ...

rozbic¢ na czesci zorganizowane
decompose into ordered parts

beztadna zmasowana materia
chaotic massed matter
w sobie gesta silnie ztozona
in itself dense and strongly related
puste prawie obojetne przestrzenie
empty almost natural spaces

dezyntegracja jako zasada porzqgdkowania
desintegration as a principle of ordering

dezyntegracja - organizacja
desintegration — organisation

Za niedatowanym maszynopisem z archiwum spadkobiercy | After undated manuscript from the heir’s archive. The original arrangement and translation by the artist.



Alina Szapocznikow

Konski ogon - Portret Meksykanki | Ponytail - Portrait of a Mexican Woman | 1955-56
gips | plaster | 45x20x38 cm

Starak Collection



Wspdlng wystawa Teresy Rudowicz i Aliny Szapocznikow
orientuje widzéw w strone sztuki wrazliwego spojrzenia

i uwaznego odczuwania. W strone twoérczosci dwdéch
wyjatkowych artystek — kobiet jednego pokolenia, mistrzyn
formy przestrzennej, rysunku i kolazu. W tym dialogu towa-
rzyszy im Jolanta Brach-Czaina - filozofka, feministka,
autorka zbioru esejow Szczeliny istnienia 1992 roku, uzna-
nego za jeden z najwazniejszych tekstow filozoficznych

XX wieku.

Autorka wytycza sciezke refleksji towarzyszacej wysta-
wie. Zaglada w zakamarki i prze$wietla szczeliny odstaniajac
najgtebsze sensy istnienia. Nadrzednym przekazem filozofki
jest przekonanie, ze bez wzgledu na nasza swiadomosc,
warto$c zycia ujawnia sie w drobiazgach i codziennym
krzatactwie” Chwile, ktére wydaja sie pozbawione gtebsze-
go znaczenia, okazuja sie nieodzowne dla budowania indy-
widualnej refleksji, dla stwarzania wtasnego,Ja"

Podobnie sztuka assamblazu Teresy Rudowicz, podnosi
do rangi podmiotu drobiazgi codziennosci, przedmioty,
skrawki listow, precjoza, fragmenty dawnych pism, kostiumy,
kobiecg bielizne. Nadaje im wymiar egzystencjalny i metafi-
zyczny. W swoich dzietach artystka faczyta elementy malar-
skie i kolaz, wykorzystujac réznorodne faktury i nieoczy-
wiste zestawienia. Jej prace emanujg harmonig, tajemnica
i osobista mitologia, ktdra przeksztatca znaczenie uzytych
przedmiotéw tworzac nowe sensy.

W pokrewny sposob Alina Szapocznikow eksperymento-
wata z nietypowymi materiatami, jak poliuretan, czy poliester,
zatapiajac w nich na przykfad fotografie, czy bliskie przed-
mioty codziennego uzytku. Stworzyta mocna, osobistg i od-
wazng opowiesc o kobiecym ciele. Zaréwno tym w petni
dojrzatego piekna, jak i tym niszczonym nieuleczalng choro-
ba. Nigdy nie afirmujac deklaratywnie feminizmu, tak silnie
odczytywana w dzietach artystki perspektywa przyniosta
jej miedzynarodowe rozpoznanie. Jej prace znajduja sie w naj-
wazniejszych kolekcjach sztuki wspdtczesnej na swiecie,
miedzy innymi w Paryzu, Londynie, Nowym Jorku, czy Los
Angeles. Szczegdlng role odegrata tu wystawa,Sculpture
Undone”w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, na
przetomie 2012/2013 roku. Co warte podkreslenia, Teresa
Rudowicz debiutowata w nowojorskim muzeum znacznie
wczesniej — podczas stynnej wystawy, Fifteen Polish Painters”
w 1961 roku. W tym samym roku, takze w MoMie, jej prace
pokazano na znaczacej i definiujgcej nowa forme artystycz-
ng prezentadji,The Art of Assemblage’, zestawione z dzie-
fami najwazniejszych przedstawicieli i przedstawicielek
tego nurtu.

Wystawe rozpoczynamy bardzo wczesnymi dokona-
niami obu artystek. W kolekcji Anny i Jerzego Starakow
znajduje sie unikatowy przyktad, jakim jest gipsowy Portret

With the joint exhibition of Teresa Rudowicz and Alina
Szapocznikow, | guide the viewers toward the art of

a sensitive gaze and attentive perception. Towards the
creative works of two exceptional artists — women of the
same generation, masters of spatial form, drawing, and
collage. In this dialogue, they are accompanied by Jolanta
Brach-Czaina, a philosopher, feminist, and the author of
the essay collection Cracks in Existence from 1992, recogni-
zed as one of the most important philosophical texts

of the 20th century.

The author paves the way for reflection accompanying
the exhibition. She delves into the recesses and illuminates
the cracks, revealing the deepest meanings of existence.
The philosopher's overarching message is the belief that,
regardless of our awareness, the value of life reveals itself
in details and everyday "bustling”. Moments that may seem
devoid of deeper significance turn out to be essential for
building individual reflection, for creating one’s own “self”.

Similarly, Teresa Rudowicz's assemblage art elevates the
minutiae of everyday life to a metaphysical and existential
dimension. In her works, the artist combines elements
of painting and collage, utilizing various textures and
unconventional juxtapositions. Her works exude harmony,
mystery, and a personal mythology that transforms the
meaning of the used objects, creating new senses.

In a parallel manner, Alina Szapocznikow experimented
with unconventional materials such as polyurethane and
polyester, embedding photographs and everyday objects,
for instance. She crafted a powerful, personal, and bold
narrative about the female body — both in its full bloom
of beauty and when ravaged by incurable diseases. Altho-
ugh she never explicitly affirmed feminism, the perspective
strongly interpreted in her works brought her international
recognition. Her works are housed in some of the most im-
portant contemporary art collections worldwide, including
Paris, London, New York, and Los Angeles. Notably, her ex-
hibition “Sculpture Undone”at the Museum of Modern Art
in New York in 2012/2013 played a significant role in this.

It's worth emphasizing that Teresa Rudowicz made her
debut at the New York museum much earlier during the
renowned “Fifteen Polish Painters”exhibition in 1961.

In the same year, also at MoMA, her works were displayed in
a significant presentation of the new artistic form
called“The Art of Assemblage’, alongside works

by the most important representatives

of this movement.

The exhibition begins with the early achievements
of both artists. In the collection of Anna and Jerzy Starak,
there is a unique example, a plaster Portrait of a Mexican wo-
man from 1955 by Alina Szapocznikow, in which a young,



Meksykanki z 1955 roku autorstwa Aliny Szapocznikow,

w ktérym mitoda, Smiata kobieta dumnie patrzy przed sie-
bie. W tym samym czasie Teresa Rudowicz eksploruje

Swiat fotokolazy, ktore reprezentuje seria udostepniona
przez Muzeum Sztuki w todzi. Nadrealna estetyka, facza-

ca w jednej kompozycji nieoczywiste elementy wycina-

ne z gazet, ktérej towarzysza niebanalne tytuty (Odlot Kas-
sandry,1954; Zdarzenie bez tytutu, 1954; Szybkos¢ marzenia,
1954). Dalej artystka przechodzi w strone malarstwa abstrak-
cyjnego i serii nazywanej od jednego z obrazéw ,gniazdami
kolibrow” (Tu i tu, 1956, Starak Collection).

Druga potowa lat 60-tych to zaréwno dla Aliny Szapocz-
nikow, jak i dla Teresy Rudowicz czas najbardziej intensyw-
nej, pionierskiej i oryginalnej twaérczosci. Obie definiujg wow-
czas kluczowe obszary swoich poszukiwan, obie tworza
dziefa, ktére dzis znajduja sie w najwazniejszych kolekcjach
muzealnych.

Zwielokrotniane, odciskane i modelowane fragmenty
kobiecego ciata takie jak usta, brzuchy, piersi okreslajg
w tym czasie jako emblematy sztuke Aliny Szapocznikow.
Na wystawie s3 reprezentowane poprzez takie rzezby jak
Zakonnica (Starak Collection), Samotny (Muzeum Narodowe
we Wroctawiu), czy Wypadek Il (Muzeum Narodowe we
Wroctawiu). To moment, w ktérym dumna mfoda kobieta
z gipsowego odlewu z lat pie¢dziesigtych, dekade pézniej
staje sie bezgtowym realistycznie oddziatywajacym ciatem
o petnych piersiach (Popiersie bez gtowy, 1968, Zacheta — Na-
rodowa Galeria Sztuki w Warszawie). Bogactwo tworczosci
artystki przypominamy réwniez poprzez film z 1976 roku,

w rezyserii Haliny Wtodarczyk. Kadry wypetnione cielesnos-
cig, w dynamicznym ruchu, z rzeZbami w pochodzie transo-
wo przecinajacymi ulice todzi. Podobnie porywajaca jest
réznorodnos¢ rozwigzan w kolazu, ktérym zawtadneta Tere-
sa Rudowicz. Dziesiatki, jesli nie setki kompozydji, a wszystkie
dopracowane w najmniejszym detalu (m.in. kompozycje:
65/12,1965, Muzeum Sztuki, £ 6dZ; 67/10,1967, Starak Collection;
Kompozycja z Polq Negri, 1971, Starak Collection). Jedynie pozor-
nie sg rezerwuarem przesztosci, czyi$ listdw, wspomnien,
starych fotografii. Ich innowacyjna koncepcja do dzisiaj roz-
budza wyobraznie. Co ciekawe, Teresa Rudowicz na poczatku
swojej kariery nie bata sie monumentalnych formatéw.

W korcowce lat 60-tych, wiele z najpiekniejszych kompozy-
cji kolazowych to niewielkie obrazki, po brzegi wypetnione
trescia. Na wystawie najmocniej wybrzmiewa seria jej po-
dwadjnych kompozycji 21971 roku, taczacych zgeometryzo-
wane siatki regularnych podziatéw w dolnej czesci, z silnie
sensualnymi asamblazami w gérnej. Asamblaze to fiesta
zenskich atrybutdw — gorsetdw, poriczoch, koronek, halek.
Odwzorowuja kobieca sylwetke, podkreslajg ksztatty,
czyniac je manifestem piekna, tajemnicy i sity. Wiemy, ze

confident woman proudly gazes ahead. Simultaneously, Te-
resa Rudowicz explores the world of photomontages, repre-
sented by a series shared by the Muzeum Sztuki in todz.
Surreal aesthetics that combine unexpected elements cut
out from newspapers, accompanied by unconventional
titles (The Cassandra Departure, 1954, Untitled Incident, 1954;
Velocity of a Dream, 1954). Later, the artist transitions toward
abstract painting and a series known as“Hummingbird
Nests” (Here and Here, 1956, Starak Collection).

The second half of the 1960s was a period of intense,
pioneering, and original creativity for both Alina Szapocz-
nikow and Teresa Rudowicz. They defined the key areas of
their exploration and created works that now can be found
in the most important museum collections.

Replicated, imprinted, and modeled fragments of the
female body, such as lips, bellies, and breasts, became em-
blems of Alina Szapocznikow's art during this time. They
are represented in the exhibition through sculptures like
The Nun (Starak Collection), Solitary (National Museum in
Wroctaw), and "Accident lllI”(National Museum in Wroctaw).
It was a moment when the proud young woman from the
plaster cast of the 19505, a decade later, became a headless,
realistically affecting body with full breasts (Bust without the
Head, 1968, Zacheta — National Gallery of Art in Warsaw).
The richness of the artist's work is also showcased through
a film from 1976, directed by Halina Wtodarczyk. Frames fil-
led with physicality, in dynamic movement, with sculptures
in a trans-like procession crossing the streets of t 6dz.
Equally captivating is the diversity of solutions in the colla-
ge, which Teresa Rudowicz embraced. Dozens, if not hund-
reds, of compositions, each meticulously crafted in the
smallest detail (e.g., compositions: 65/72,1965, Muzeum
Sztuki, +6dz; 67/10,1967, Starak Collection; Composition with
Pola Negri, 1971, Starak Collection). Only seemingly are they
repositories of the past, of letters, memories, old photo-
graphs. Their innovative concept continues to ignite the
imagination. Interestingly, at the beginning of her career,
Teresa Rudowicz was not afraid of monumental formats.

In the late 1960s, many of the most beautiful collage
compositions were small images filled to the brim with
content. In the exhibition, her double compositions from
1971 resonate most strongly, combining geometric grids
of regular divisions in the lower part with highly sensual
assemblages in the upper. The assemblages celebrate
female attributes — corsets, stockings, lace, camisoles.
They replicate the female silhouette, emphasize shapes,
making them a manifesto of beauty, mystery, and strength.
We know that Teresa Rudowicz became interested in
conceptual art. She never fully realized her ideas, but the
trace of these concepts remains in her manifesto titled



Teresa Rudowicz zainteresowata sie sztukg konceptualna.
Nigdy w pefni nie urzeczywistnita swoich pomystow, ale
tropem tych koncepcji pozostaje je manifest, ktéry nosi
tytut Silne uporzqdkowanie. Gdzie szuka¢ zatem kluczy do
interpretacji owych kompozydji? W przewrotnosci i ambi-
walencji kobiecego charakteru? W normach, ktére sg narzu-
cane, czy w wewnetrznej potrzebie uporzadkowanego,
wypetnionego sensem codziennego zycia, ktérego credo
opisata w Szczelinach istnienia Jolanta Brach-Czaina.

Na wystawie nie mogto zabraknac ostatniej, pozegnalnej
serii dziet Aliny Szapocznikow, nazwanej przez artystke, Tu-
morami” (Tumeurs accumulées, 1969-1970; Wool — Tumeur |,
1972, Muzeum Narodowe we Wroctawiu). Swiadectwo sity
tworczyni przekuwajacej niszczaca ciato chorobe w opowiesé
0 pamieci i przetrwaniu. Szapocznikow zatapia w nich foto-
grafie, fragmenty tkanin, nici wetny. Guzy — autoportrety,
guzy — charyzmaty, guzy — sygnatury. Trudno w sztuce
szukac bardziej wrazliwego, przenikliwego i poruszajgcego
Swiadectwa walki z chorobg nowotworowa. Chorobag, ktéra
do dzisiaj bywa wyrokiem, bélem i niepowetowana strata.

Bardzo Swiadomie wybratam ikoniczng postac Aliny
Szapocznikow jako punkt wyjscia, aby w sposéb sugestyw-
ny przyciagnac uwage publicznoscii skupic jg na dzietach
Teresy Rudowicz. Jej bogata w kontekst historyczny iin-
telektualny tworczosc stanowi integralny element dzie-
dzictwa awangardowej sztuki polskiej i wymaga uwaznej
i wspotczesnej reinterpretaci.

Alina Szapocznikow i Teresa Rudowicz byty nie tylko
wybitnymi artystkami swojej epoki, ale takze odwaznymi
pionierkami. Ich tworczos¢ stanowita rewolucje w sposobie
wyrazania doswiadczen kobiet poprzez sztuke — eksploradji
cielesnosci i erotyki. W ten sposob staty sie symbolami i iko-
nami swojego pokolenia i czasu gwattownych przemian lat
60-tych i 7o-tych XX wieku, ktére wyznaczyty w kolejnych
dekadach feministyczna perspektywe, nie tylko w sztuce.

Ania Muszynska
kuratorka
Starak Collection

Strong Arrangement. So where should we look for keys

to interpret these compositions? In the subversiveness
and ambivalence of the female character? In the norms
imposed or in the inner need for an arranged, meaningful
daily life, described in Jolanta Brach-Czaina's Cracks

in Existence?

The exhibition could not be without Alina Szapoczni-
kow's last, farewell series of works, which the artist called
“Tumors” (Tumeurs accumulées, 1969-1970; Wool - Tumor I,
1972, National Museum in Wroctaw). They bear witness to
the strength, transforming a body-destroying disease into
a narrative of memory and survival. In them, Szapocznikow
embeds photographs, fabric fragments, wool threads.
Tumors — self-portraits, tumors — charismata, tumors
—signatures. Finding a more sensitive, insightful,
and moving testimony of the struggle with cancer
within the realm of art is a formidable task.

A disease that to this day can be a sentence, pain,
and an irreparable loss.

| deliberately chose the iconic figure of Alina Szapoczni-
kow as a starting point to captivate the audience’s attention
and focus it on the works of Teresa Rudowicz. Her rich and
intellectually contextualized body of work is an integral part
of the legacy of avant-garde Polish art and requires careful
and contemporary reinterpretation.

Alina Szapocznikow and Teresa Rudowicz were
not only exceptional artists of their era but also daring
pioneers. Their work represented a revolution
in the way women's experiences were expressed
through art, exploring sensuality and eroticism.

In this manner, they became symbols and icons of their
generation and an era of rapid changes in the 1960s and
1970s, which set the stage for a feminist perspective

in the subsequent decades,

notonlyinart.

curator Spectra Art Space



Teresa Rudowicz

Szybkos¢ marzenia | Velocity of a Dream | 1954
fotokolaz | photocollage | 34x9,2 cm

Muzeum Sztuki, t6dz



Teresa Rudowicz

Odlot Kassandry | The Cassandra Departure | 1954

fotokolaz, fotomontaz | photocollage, photomontage | 30,5%24,7 cm
Muzeum Sztuki, t6dz



Kolaze Rudowicz, w ktérych widzimy zapisane fragmenty, kawatki

starego poplamionego i nasqczonego klejem papieru przywodzq na mys!
odrapane i niszczejqce mury Sredniowiecznego Krakowa. Tworzone przez

nig konfiguracje — podobne do dziet wspdiczesnych jej twdrcéw kolazu
fasamblazu a rownoczesnie zalezne od otaczajqcych jq ziawisk wizualnych
— pokrewne sq obrazowej przenikliwosci fotografa. Kolaz nie jest tu uzywany
ze wzgledow przede wszystkim formalnych, jak to byto za czaséw pierwszych
odkryc¢ Picassa i Braque'a, nie ma tez szokujqcej energii kolazu futurystycznego
czy dadaistycznego. Kolaz w wydaniu Teresy Rudowicz zmiekt i ztagodniat
gtownie dlatego, ze jego przeznaczeniem nie jest juz pogori za Nowosciq

czy chec zaskakiwania, ale raczej sktanianie widza do refleksji nad

Jjego niejednoznacznq i wielopoziomowaq strukturq tak podobng do
mechanizmow zgtebiania warstw pamieci.

Peter Selz
1961

Rudowicz’ collages, combining bits of writing with old soaked paper and
glues, suggest the peeling and crumbling walls of Cracow’s medieval
buildings. Like those of a great many contemporary collagists and assemblers,
her configurations — dependent on existing visual phenomena — are akin to
the pictorial insight of the photographer. Collage is here no longer employed
for formal reasons, as it was when Braque and Picasso first invented it, nor
does it have the dynamic shock value of a Futurist or Dada collage. It has
become softened and allowed in her work primarily because its intention is
neither to invent nor startle but rather to entice the viewer into considering its
ambiguous, multi-layered surfaces as he might explore the levels of memory.

Wstep do katalogu wystawy, Fifteen Polish Painters’,
The Museum of Modern Art w Nowym Jorku, 1961



Teresa Rudowicz

Tuitu|Here and here | 1956

olej, ptétno | oil, canvas | 172x132 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz
Kompozycja | Composition | 1959

kolaz, technika wtasna, ptétno | collage, own technique, canvas | 65x50 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz

Kompozycja 63/25 | Composition 63/25 | 1963

technika mieszana, ptétno | mixed technique, canvas | 93x78 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz
65/12]1965

technika mieszana | mixed technique | 70x80 cm
Muzeum Sztuki, t6dz






Teresa Rudowicz
Kompozycja 67/10 | Composition 67/10 | 1967

technika mieszana, kolaz, ptétno | mixed technique, collage, canvas | 70x49,5 cm
Starak Collection



Alina Szapocznikow

Religious (Zakonnica) | The Nun | 1967

braz, poliester | bronze, polyester | wys. | h. 63 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz
68/20 | 1968

technika mieszana, tkanina, ptétno | mixed technique, textile, canvas | 89x134 cm
Muzeum Narodowe we Wroctawiu | National Museum in Wroctaw






Ja produkuje tylko niezgrabne przedmioty. Ta absurdalna i kurczowa mania
swiadczy o istnieniu jakiegos nieznanego nam dotychczas gruczotu
niezbednego do zycia. Zgodze sie z tym, ze mania ta moze sie zredukowac
do jednego gestu, bedqcego w zasiegu dfoni kazdego z nas.

I ten gest sam w sobie wystarcza, jest potwierdzeniem naszej ludzkiej
obecnosci.

Alina Szapocznikow
kwiecien 1972

lonly produce awkward objects. This absurd and spasmodic mania indicates
the existence of some previously unknown gland necessary for life. | agree that
this mania can be reduced to a single gesture within the reach of each of us.
And this gesture in itself suffices, confirming our human existence.

Alina Szapocznikow, Rysunki, katalog wystawy,
Galeria Wspotczesna, Warszawa 1974



Alina Szapocznikow

Popiersie bez gtowy | Bust without the Head | 1968

poliester, poliuretan | polyester, polyurethane | 46x64x73 cm
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie

Zacheta - National Gallery of Art in Warsaw



Alina Szapocznikow
Accident Il | 1968

poliuretan, drewno polichromowane | polyurethane, polychrome wood | 100x71,5x46 cm
Muzeum Narodowe we Wroctawiu | National Museum in Wroctaw



Alina Szapocznikow

Soliter (Samotny) | (Solitary) | 1968

poliuretan | polyurethane | 79x42x18 cm

Muzeum Narodowe we Wroctawiu | National Museum in Wroctaw



Teresa Rudowicz
Bez tytutu | Untitled | ok./ circa 1971

technika wtasna, asamblaz | own technique, assemblage | 80x60 cm
kolekcja prywatna | private collection



Teresa Rudowicz

71/411971

technika wiasna, asamblaz | own technique, assemblage | 170x80 cm
kolekcja prywatna | private collection



Teresa Rudowicz

71/5]1971

technika wtasna, asamblaz | own technique, assemblage | 160x70 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz

71/3 1971

technika wiasna, asamblaz | own technique, assemblage | 160x65 cm
kolekcja prywatna | private collection



Teresa Rudowicz

Bez tytutu | Untitled | ok. 1971

technika wtasna, asamblaz | own technique, assemblage | 160x65 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz

Bez tytutu | (Untitled) | ok.1971

technika wiasna, asamblaz | own technique, assemblage | 160x70 cm
kolekcja prywatna | private collection



Teresa Rudowicz

Bez tytutu | Untitled | ok./ circa 1971

technika wtasna, asamblaz | own technique, assemblage | 100x115 cm
Starak Collection



Teresa Rudowicz
Bez tytutu | Untitled | 1971

technika wiasna, asamblaz | own technique, assemblage | 161x70 cm
Starak Collection



Alina Szapocznikow

Wool - Tumeur I | (Wetna - Nowotwor Il) | 1972

poliester, wetna | polyester, wool | 31x36x33 cm

Muzeum Narodowe we Wroctawiu | National Museum in Wroctaw



Alina Szapocznikow

Tumeurs accumulées (Nowotwory nawarstwione) | Accumulated tumors | 1969-1970

poliester, gaza opatrunkowa, ready-made, gazeta, fotografia | polyester, gauze (fabric), readymade, newspaper, photography | 61x53x41 cm
Muzeum Narodowe we Wroctawiu | National Museum in Wroctaw



Na powierzchnijestesmy, w szparach bywamy. Gdy nuzy nas wyptaszczajgca
pewnos¢, o szczelinach marzymy. Odnalezienie szczeliny pozwala nam
zsunqc sie z jasnej, gtadkiej powierzchni w mrok, opuscic¢ obszar, na ktérym
ostre swiatto oczywistosci sptaszcza widzenie. (...)

Zagtebianie sie w mroczne pekniecia rzeczywistosci niepokoi nas i trwozy,
ale towarzyszy nam nadzieja, ze siegniemy jakichs gtebszych warstw bytu,
Ze dotrzemy do wartosci niespotykanych na powierzchni.

Pewnosci jednak nie ma.

Ryzykujemy.

Jolanta Brach-Czaina

On the surface, we exist; in the crevices, we dwell. When the flattening certainty
wearies us, we dream of crevices. Discovering a crevice allows us to slide from
the bright, smooth surface into darkness, to leave the area where the sharp
light of certainty flattens perception. (.. .)

Delving into the dark cracks of reality unsettles and frightens us, but hope
accompanies us, that we will reach deeper layers of being, that we will uncover
values unseen on the surface.

However, there is no certainty.

We take risks.

Z eseju Whikniecie, z tomu Szczeliny istnienia | From the essay Penetration, from the volume Cracks in Existence
1992



Teresa Rudowicz

Kompozycja z Polg Negri | Composition with Pola Negri | 1971
technika wiasna, ptétno | own technique, canvas | 79x66 cm
Starak Collection















Alina Szapocznikow (1926-1973) byta wybitng rzeZbiarka,
znang z innowacyjnego i gteboko osobistego podejscia

do sztuki. Urodzita sie w Kaliszu, podczas Il wojny Swiatowej
przezyta Holocaust, jako wieZniarka gett w Pabianicach
itodzi oraz obozéw koncentracyjnych Auschwitz-Birkenau,
Bergen Belsen i Theresienstadt. Po wojnie studiowata
rzezbe w Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowej

w Pradze oraz w Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts w Paryzu. Laureatka nagrody Fundacji Copleya (1965).
Zwigzana z ruchem Nouveau Réalisme (Arman, César,

Niki de Saint-Phalle, Pierre Restany).

0Od 1963 roku mieszkata i tworzyta we Frandji.

RzeZby Aliny Szapocznikow czesto taczyty kobieca
sylwetke z abstrakcyjnymi i organicznymi ksztattami,
tworzac charakterystyczny jezyk wizualny, ktory zacierat
granice miedzy ludzkim ciatem a surrealistyczna forma.
Eksperymentowata z nietypowymi materiatami, takimi
jak zywica poliestrowa, czy poliuretan. Multiplikowata
odciski wtasnego ciata, tworzac dzieta badajace tematy
pamieci, tozsamosci i ulotnosciistnienia, jednoczesnie
dajac odwazny przyktad artystycznego wyrazania
feminizmu. Jej pdzZniejsze prace, inspirowane walka
z choroba nowotworowa, nabraty jeszcze bardziej
introspektywnego i intymnego charakteru. Pomimo
przedwczesnej smierci w1973 roku, dziedzictwo Aliny
Szapocznikow przetrwato, a jej nowatorski wktad
w rzezbe nadal wywiera wptyw na wspotczesne artystki
i artystow.

Prace artystki znajdujg sie w kolekcjach m.in.:

Muzedw Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
Wroctawiu, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Muzeum Sztuki w todzi, CSW Zamek Ujazdowski

w Warszawie, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

w Warszawie, Centre Pompidou w Paryzu, Tate Modern

w Londynie, Museum of Contemporary Art w Los Angeles,
Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Teresa Rudowicz (1928-1994) byfa wybitng postacia
krakowskiego srodowiska artystycznego. Urodzita sie

w Toruniu, studiowata na gdanskiej PWSSP (obecnie ASP)
oraz w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uzyskata
dyplom w 1954 roku. Od 1957 roku mieszkata i tworzyta

w Krakowie. Stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej
(1971/72). Od lat 50-tych utrzymywata kontakty z rzym-
skim srodowiskiem artystycznym, gdzie wystawiata miedzy
innymi w Galerii 'Obelisco w1960 roku. W 1961 roku jej
prace byty prezentowane na stynnej wystawie

,Fifteen Polish Painters”w MoMA w Nowym Jorku. Od 1957
roku byta wspotzatozycielka i cztonkinig Il Grupy Krakow-
skiej, jednej z najwazniejszych manifestacji powojennej
sztuki awangardowej w Polsce, uczestniczac w wystawach
grupy, organizowanych miedzy innymi w stynnej galerii
Krzysztofory.

Poczatkowo inspirowata sie surrealizmem, tworzac w la-
tach so-tych akwarele, fotokolaze i fotomontaze. Pozniej
skupita sie na malarstwie abstrakcyjnym, badajac zatozenia
taszyzmu oraz malarstwa materii. Jednak prawdziwym
przetomem w jej twdrczosci okazaty sie kolaze, w ktérych
taczyta elementy malarskie z assamblazem. Wykorzystywata
nie tylko skrawki gazet, listow, czy stare fotografie, ale takze
kostiumy, koronki, tkaniny, elementy metalowe, przedmioty
codziennego uzytku. Kompozycje wyrdzniaja sie mistyczna
wrecz harmonia, jaka osigga sie poprzez niezwykle
Swiadome taczenie tak roznorodnych tekstur i detali.

Jej dzieta, petne osobistej mitologii oraz inteligentnego
eksperymentowania z kontekstem i znaczeniem pozostaja
waznym wktadem w polskg sztuke XX wieku.

Prace artystki znajduja sie w kolekcjach m.in.: Muzeum
Narodowego w Krakowie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej we
Wroctawiu, Muzeum Historycznym Miasta Krakowa, Galerii
Nationale d’Arte Moderna w Rzymie, Museum Boymans
van Beuvingen w Rotterdamie, Museum der Kunst XX
Jahrhunderts w Wiedniu, Alcoa Collection of Contemporary
Art w Pittsburgu.



Alina Szapocznikow (1926-1973) was a prominent female
sculptor known for her innovative and deeply personal
approach to art. She was born in Kalisz. During World War I,
she survived the Holocaust as a prisoner in ghettos in
Pabianice and t6dz, and in concentration camps including
Auschwitz-Birkenau, Bergen Belsen, and Theresienstadt.
After the war, she studied sculpture at the Academy of
Fine Arts in Prague and the Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts in Paris. She was a recipient of the Copley
Foundation Award in 1965. She was associated with the
Nouveau Réalisme movement (alongside artists like Arman,
César, Niki de Saint-Phalle, and Pierre Restany). From 1963,
she lived and worked in France.

Alina Szapocznikow's sculptures often combined
the female figure with abstract and organic forms,
creating a distinctive visual language that blurred the
boundaries between the human body and surrealist
form. She experimented with unconventional materials
such as polyester resin and polyurethane. She replicated
imprints of her own body, creating works that explored
themes of memory, identity, and the ephemeral nature
of existence, while providing a bold example of artistic
expression of feminism. Her later works, influenced by her
battle with cancer, took on an even more introspective
and intimate character. Despite her premature death
in 1973, Alina Szapocznikow's legacy endured, and her
innovative contributions to sculpture continue to influence
contemporary artists.

The artist’s works can be found in many collections
including: National Museums in Warsaw, Krakow,

Poznan, and Wroctaw, Museum of Modern Art in Warsaw,
Muzeum Sztuki in £6dz, Ujazdowski Castle — Centre for
Contemporary Art in Warsaw, Zacheta — National Gallery
of Artin Warsaw, Centre Pompidou in Paris, Tate Modern in
London, Museum of Contemporary Art in Los Angeles, and
Museum of Modern Artin New York.

Teresa Rudowicz (1928-1994) was a prominent figure

of the art scene in Krakow. She was born in Torun, studied
at the Gdansk State School of Fine Arts and the Krakow
Academy of Fine Arts, where she earned her diploma
in1954. She lived and worked in Krakow from 1957.

She was a recipient of the Kosciuszko Foundation Scholar-
ship (1971/72). Since the 1950s, she maintained connections
with the artistic community in Rome, where she exhibited
at the I'Obelisco Gallery in 1960.1n 1961, her works were
presented at the renowned “Fifteen Polish Painters”
exhibition at MoMA in New York. From 1957, she was

a co-founder and member of the Il Krakow Group, one of
the most important manifestations of post-war avant-garde
artin Poland. She participated in group exhibitions,
including those organized at the legendary Krzysztofory
Gallery.

Initially inspired by surrealism, she created watercolors,
photo collages, and photomontages in the 1950s. Later,
she focused on abstract painting, exploring the principles
of tachism and material painting. However, the true
breakthrough in her work turned out to be collages, in
which she combined painterly elements with assemblage.
She used not only scraps of newspapers, letters, or old
photographs but also costumes, lace, fabrics, metal
elements, and everyday objects. The compositions stand
out with an almost mystical harmony achieved through
an incredibly conscious fusion of such diverse textures
and details. Her works, filled with personal mythology and
intelligent experimentation with context and meaning,
remain a significant contribution to 2oth-century Polish art.

The artist’s works can be found in many collections
including: National Museum in Krakow, Museum of Modern
Artin Wroctaw, Historical Museum of the City of Krakow,
National Gallery of Modern Artin Rome, Museum Boijmans
Van Beuningen in Rotterdam, Museum of the 2o0th Century
ArtinVienna, Alcoa Collection of Contemporary Art

in Pittsburgh.
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