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Mistrzowski oznacza skoriczony.
Doskonaly oznacza skoriczony.
Mistrzowski oznacza harmonijny.
Doskonaly oznacza harmonijny.
Mistrzowski oznacza zgodny.
Doskonaly oznacza zgodny.
Mistrzostwo oznacza osiagnicty cel.
Doskonalos¢ oznacza osiagnigty cel.

Zdobyty cel nie zamyka i nie koriczy drogi. Otwieraja si¢ ko-
lejne przestrzenie, ujawniaja si¢ nastgpne obszary, ktdre wy-
znaczaja nowe kierunki kreagi. Eksperyment, ktéry nierozer-
walnie towarzyszy, staje si¢ jej wartoscig odzywcza. W stopniu
mistrzowskim umiejgtnosci plynnie wypelniaja odwazne decy-
zje. Charyzma, dar wyjatkowosci powoduje, ze odlegle staja si¢
ogélne normy, wazny jest autorytet, ktdry gwarantuje MISTRZ.
Jedynie postawa zbudowana wedtug wymagajacych i trudnych
do osiagnigcia zasad moze staraé si¢ o tytul mistrza. Staje si¢ nim
czlowiek oswiecony, o dojrzalej osobowosci 1 nieugigtym cha-
rakterze. Autorytet 1 wzér do nasladowania, ktdry osiagnal naj-
wyzszy stopiei wiedzy lub umiejetnosci w danej dziedzinie.
Mistrzostwo w sztuce to wpisanie si¢ w wieczne idee poprzez de-
terminacjg, odwagg, niezlomnos¢ i niepodwazalnos¢ wyboréw.

Wystawa prac Tadeusz Kantora

Spectra Art Space inauguruje nowy cykl MASTERS,

ktérego celem jest prezentacja twérczosci najwybitniejszych
polskich artystéw - mistrzéw, profesoréw oraz prekursoréw
awangardy drugiej polowy ktérych prace w znaczacy sposéb
konstruuja kolek¢je Anny i Jerzego Starakéw.

Master means finished.

Perfect means finished.

Master means harmonious.
Perfect means harmonious
Master means compatible.
Perfect means compatible.
Mastery means achieved target.
Perfection means achieved target.

The achieved target does not close or end the road. Another spa-
ces are opening, next areas, that outline new direction of crea-
tion, are revealing. The experiment, which inherently accompa-
niesit, becomes its nutritional value. In the mastery degree skills
fluently fulfill the courageous decisions. Charisma, gift of
uniqueness make that general rules are becoming distant, the
authority, guaranteed by the MASTER, is significant. Only an at-
titude built of demanding and difficult to achieve principles can
apply for the master title. An enlightened man of mature per-
sonality and unbending character can become one. The authori-
ty and the role model who has attained the highest level of
knowledge and abilities in a particular domain. Mastery in the
arts means stepping into the eternal ideas throughout determi-
nation, courage, steadfastness and indisputability of choices.

Exhibition of works by Tadeusz Kantor inaugurates

anew series Spectra Art Space MASTERS, which aims to present
the work of the greatest Polish artists - masters, professors

and precursors of the avant-garde of the second half

of the twentieth century, whose output had a significant impact
for constructing Anna and Jerzy Starak art collection

Ania Muszynska

kuratorka Spectra Art Space

Spectra Art Space curator



,U progu mojej przysztosci statem przed jej «nieskoriczonoscig».
Bez konca! Ruszytem w te przysztos¢ z otwartymi szeroko oczami
iz «wielkoscig» w plecaku. (...) Nie «ustalatem» w po$piechu,
jakinni, i nie utrwalatem swojej «sylwetki». Czutem juz wtedy,

ze indywidualnos¢ nie lezy w formie i gescie stylistycznym.

Nie «ustalatem» ryséw mego oblicza, aby je potem nies¢ przed soba

znang droga do progéw muzealnych.

Czutem, ze jest to zbyt uproszczone i sztuczne.

Ze moja «indywidualno$é» i moja prawda lezy gdzie$ o wiele dalej, ze bede
szedtdo niej dtugo, ze ta WEDROWKA i jej niespodziewane perypetie
beda sktadaty sie w koricu na moje «oblicze». A nie forma!”

Tadeusz

W historiograﬁi zajmujacej si¢ XX wiekiem najczesciej przyjmuje si¢,
jako daty graniczne rok 1914 1 1990. Niektdrzy badacze opisujacy na)-
waznicjsze zjawiska minionego stulecia przesuwaja czas rozpoczecia
wicku na rok 1918, a zakoriczenia 1991. Przyjety, dla potrzeb historycz-
nego dyskursu, obraz ,skréconego” wieku, w kedrym abstrakcyjne
idee mozna bylo przekladaé na monstrualne programy transforma-
qji spoleczenistw, jawi si¢ jako jeden z najtragiczniejszych rozdzialéw
w historii ludzkosci.
Juz krwawe zniwo pierwsze] wojny Swiatowej mocno nadwyrezy-
lo wiarg w czlowieka i sil¢ jego intelektu, jako sprawczej mocy poste-
pu. Sztuka musiala znalez¢ nowe formy humanistycznego wizerunku,
gdyz dotychczasowy model przedstawiania i kanony estetyczne, nie
odpowiadaly rzeczywistosci. Po drugiej wojnie swiatowej artystom
zadano jeszcze bardziej radykalne pytanie: czy w ogdle jest mozliwe
uprawianie sztuki po Holokauscie ?
Nie znaleziono na te dylematy jednej odpowiedzi i, w pordwnaniu do
wezesniejszych epok, w xx wieku nie sposdb wyrdzni¢ tylko jednego
czy dwoch wiodacych nurtdw sztuki. Bylo ich co najmniej kilkana-
Scie, nickiedy wzajemnie si¢ wykluczajacych lub przenikajacych, roz-
wijajacych si¢1 trwajacych nickiedy w tym samym czasie: od kubizmu,
dadaizmu, surrealizmu, konstruktywizmu poczynajac, a na koncep-
tualizmie koriczac. Dwudziestowieczna awangarda, to permanentne
poszukiwanie nowych form wyrazu, ancktowanie i cksplorowanie
nowych terendw nie kojarzonych dotad ze sztuka, przekraczanie gra-
nic réznych dziedzin twérczosci.
Zycie 1 twdrczod Tadeusza Kantora urodzonego w 1915 roku a zmar-
lego w 1990 nalezy catkowicie do wicku dwudziestego. Krakowskie-
mu artyscie dane bylo doswiadczy¢ wszystkich niemal koszmaréw
tej epoki: obu wojen Swiatowych, totalitaryzmow, fizycznej zagla-
dy swiata dzieciistwa i mlodosci, pogardy dla ludzkiego zycia i jed-
nostki, ktdrej wartos¢ warunkowala jedynie ilosé. W zmieniajacym
si¢ Swiecie, gdzie intelektualisci czgsto zamiast bronié prawdy wyste-
powali w imieniu wielkich utopii, Kantor musial nieustannie okre-
sla¢ SWOJq postawe artysty 1 precyzowac cele. POJmowal role artysty
w sensie klasycznej definicji awangardy, jako tworcy odrzuca]qccgo
dotychczasowe style, kreujacego swdj wlasny swiat nie nasladujacy
rzeczywistoscl, szukajacego odrebnego jezyka wyrazu. Swe idee reali-
zowal min. w surrealizujacym malarstwie metaforycznym, informe-
lu, taszyzmie, happeningach. Wykorzystywal rézne style i konwencje

"On the threshold of my future | was standing in front of its “infinity”. Endlessly!
I set off to this future with my eyes wide open and with «grandness»
in my backpack... I did not «determine» in a hurry, like others,
and I did not establish my «silhouette». | already felt that individuality is
notinherentin the form and in the stylistic gesture. | did not «determine»
the features of my face in order to carry them later before me along
a well-known path to museum thresholds. | felt that it was too simplified
and artificial. That my «individuality» and my truth lie at some place much
farther, that | will be going towards it for a long time, that this WANDERING
and its unexpected ups and downs will eventually make up
my «countenance». Not the form!”

Kantor

In the historiography concerned with the 20 century, 1914 and 1990

are normally assumed to be the initial and final dates, respective-
ly. Some of the researchers who described the most significant phe-
nomena of the past century shift the beginning of the century to 1918,
and the ending - to 1991. The image of the ‘shortened” century - as-
sumed for the purpose of the historical discourse — where abstract

ideas could be translated into enormous society transformation pro-
grammes, appears to be one of the most tragic chapters in the histo-
ry of humanity.

The death toll of the First World War already considerably strained

the faith in humanity and the strength of human mental powers as

the prime mover of progress. Art had to find new forms of the hu-
mane image as the presentation model and aesthetic canons of that

time did not correspond to the reality. After the Second World War,
artists were asked an even more radical question: is it at all possible to

cultivate art after the Holocaust?

These dilemmas were not resolved in a straightforward manner and,
when compared to previous epochs, it is impossible to distinguish

one or two mainstreams in art in the 20™ century. There were at least

ten-odd of them, some mutually exclusive or pervasive, simultane-
ously developing and persisting at times: from Cubism, to Dadaism,
to Surrealism, to Constructivism, to Conceptualism. The 20th-century

avant-garde is permanent search of new forms of expressions, annex-
ing and exploring new areas which had not been associated with art

until then, crossing the boundaries of various fields of art.

The life and works of Tadeusz Kantor, who was born in 1915 and died

in 1990, wholly fall into the 20 century. The artist from Krakdw ex-
perienced nearly all nightmares of that epoch: both world wars, to-
talitarianisms, the physical destruction of the world of childhood and

youth, contempt for the human life and an individual, the value of
which depended only on quantity. In the changing world, where in-
tellectuals, instead of defending the truth, frequently represented

great utopias, Kantor continuously had to define his attitude as an

artist and specify his goals. His understanding of the role of an art-
ist was compliant with the classical definition of the avant-garde, as

a creator rejecting the current styles, creating his or her own world

which does not imitate the reality, one seeking a separate language

of artistic expression. He implemented his ideas among others in sur-
realist metaphorical painting, Informel, Tachisme, happenings. He



by ukazaé SWO_]C odkryaa. sztuki jako wedrowki - podrozy, ambala-
zu, realnosci najnizszej rang, rzeczywistosci wspomnienia — pamieci,
walki iluzji z realnoscia etc.
Niewatpliwie perfekcyjna 1 unikalng forme dla ukazania swych ar-
tystycznych idei znalazl na terenie teatru. Kantor — malarz wchodzit
do teatru, kiedy opuscily ten teren awangardy poczatku wieku: kon-
struktywisci, dadaisci, surrealisci. Trzeba podkresli¢, ze doskonale
orientowal si¢ w mozliwosciach 1 ograniczeniach repertuarowego te-
atru, bo przeciez pracowal w nim przez kilkanascie lat na etacie sceno-
grafa. Nie mial jednak zamiaru reformowad teatru, ale szukal na tym
polu odpowiedniej formy dla swych koncepgji sztuki. Musial stwo-
rzy¢ wige calkowicie nowy teatr, czego czg¢sto nie rozumiano, oskar-
zajac go najpierw o kosmopolityzm, a potem megalomani¢. Wieslaw
Borowski opowiadal, jak pewnego razu Kantor zostal wezwany na
rozmowe do Ministerstwa Kultury. Poprosit Borowskiego, aby mu
towarzyszyl, bowiem takie ,zaproszenic” oznaczalo najcz¢sciej jakies
klopoty. Pan wiceminister, po kilku kurtuazyjnych zdaniach wyraza-
jacych uznanie dla sztuki krakowskiego twdrcy, przeszed! do wlasci-
wego celu rozmowy napomykajac, iz doszly go niepokojace glosy, ze
Kantor ma zle zdanie na temat polskiego teatru i méwi o tym na réz-
nych konferencjach prasowych za granica. Artysta wéwczas odpowie-
dzial, ze to nieprawda, gdyz on ma zle zdanie nie tylko o polskim tea-
trze, ale o calym teatrze Swiatowym. Bo tez przedmioty z jego teatru,
rzezbiarskie obiekty, autorskie rekonstrukgje maszyn czy cykl obra-
26w Dalej juz nic nie znajduja odpowiednikéw w swiecie teatru. W ro-
ku 1984 w filmie Denisa Bableta Tadeusz Kantor - malarz, na pytanie
,czy jest pan raczej malarzem, czy raczej czlowiekiem teatru ?” odpo-
wiedzial m.in. ,Nie mozna powiedzie¢ tu koriczy sig teatr, a tu zaczy-
na si¢ malarstwo. Poniewaz jest to dla mnie to samo.”
Kolejnym etapom rozwoju Teatru Cricot 2 towarzyszyly manifesty
akeentujace ich zwiazek ze sztuka: Teatr Informel, Teatr Happenin-
gowy, Teatr Zerowy, Teatr Niemozliwy. Bez zaangazowania artysty
w malarstwo informel czy happening nie byloby jego teatru. Swiato-
wy sukees teatru Kantora zapoczatkowal spektakl Umarta klasa. Twor-
ca zaglebil si¢ wéwczas w przeszlos¢, we wlasne wspomnienia, pry-
watne mitologie. Dzigki temu wick XX tej czgsci Europy zyskal w jego
osobie autentycznego koryfeusza - jak pisal Marck Rostworowski.
Udala mu si¢ przy tym rzecz niespotykana, osobiste wyznania zyska-
ly wymiar uniwersalny w nowatorskiej zupelnie formie. Oswiadcze-
nia Kantora z korica lat 70. 0 opuszczeniu ,,autostrady awangardy” nie
nalezy bra¢ dostownie, lecz traktowad jako deklaracj¢ awangardzisty,
ktéremu nowe nurty nie dostarczaly juz zadnych impulséw, kedry
znalazljuz swdj autonomiczny jezyk wypowiedzi.
Kantora fascynowalo przezycie osobistego doswiadczenia powodu-
jacego koniecznos¢ odpowiedzi na plétnie lub scenie. Szukal miejsca
dla swej twdrczoscl w ciagu historycznych dziel zrodzonych z tesk-
noty, pustki, opuszczenia, nienawisci, rozpaczy, nastrojéw znajduja-
cych potwierdzenie w dramatycznych biografiach, traumatycznych
przezyciach. Owo permanentne odnoszenie do historii, wprowadza-
nie linii spinajacych w jednym punkcie przeszlos¢ ze wspélezesnos-
cig przybierajace postac konwersacji, odkrywania ich wzajemnego od-
dzialywania stanowilo jedna z baz jego sztuki.
Kantor proponowal patrzeé na jego dokonania przez pryzmat warto-
$ci odkry¢, wielkosci idei sztuki. Podczas spotkania z publicznoscia po-
$wicconego Wyspiaiskiemu, w Cricotece, w 1987 roku, mowik: ,,Uwa-
zam, ze Wyspiariski byt odkrywcq wielu wartosci, ktérych nie bierze
si¢ pod uwagg, a ktdre s wartosciami uniwersalnymi. (..) Dla mnie

used various styles and conventions to present his discoveries: art as
wandering - journey, emballage, reality of the lowest rank, reality of
the recollection - memory, struggle between illusion and reality, etc.
He found an undoubtedly perfect and unique form for depicting his
artisticideas in the theatre. Kantor - painter entered the theatre when
it was the left by the avant-gardes of the beginning of the century:
Constructivists, Dadaists, Surrealists. It needs to be emphasised that
he was perfectly aware of the possibilities and limitations of the rep-
ertory theatre, since he had worked there as a stage designer for ten-
odd years. Yet he did not intend to reform the theatre, he only sought
an appropriate form for his art concepts. Therefore, he was forced to
create a completely new theatre, which was often faced with a lack of
understanding, and he was accused first of cosmopolitism and then
of megalomania. Wiestaw Borowski recalled that one day Kantor was
called to the Ministry of Culture. He asked Borowski to accompany
him because such an ‘invitation’ most often meant some trouble. The
Deputy Minister, after a few polite statements in appreciation of the
artist’s works, went on to the proper purpose of the conversation by
mentioning that he had heard rumours that Kantor’s opinion about
the Polish theatre was unfavourable and that he expressed it at vari-
ous press conferences abroad. The artist replied thatit was untrue asit
was not only the Polish theatre that he held a negative opinion about
but the entire theatre all over the world. This was because the objects
from his theatre, sculptures, original machine reconstructions, or the
cycle of paintings titled Dalej juz nic [Further on, Nothing] had no coun-
terparts in the world of the theatre. In 1984, in the film by Denis Bab-
let titled Tadeusz Kantor — malarz [Tadeusz Kantor — painter], asked “are
you more of a painter or a theatre man?”, he answered, among others,

“It is impossible to say that the theatre ends here and painting begins

there. This is because they are the same to me.”

Successive stages of development of The Cricot 2 Theatre were accom-
panied by manifestos accentuating their relation with art: Teatr In-
formel [The Informel Theatre], Teatr Happeningowy [The Happening

Theatre], Teatr Zerowy [The Zero Theatre], Teatr Niemozliwy [The Im-
possible Theatre]. Without the artist’s engagement in Informel paint-
ing or happening, his theatre would not exist. The world success of
Kantor’s theatre began with the play titled Umarta klasa [The Dead

Class]. The author immersed in the past, in his own memories, pri-
vate mythologies. Thus, the 20t century in this part of Europe won an

authentic coryphaeus in him - according to Marek Rostworowski. At

the same time, he managed to achieve something incredible: his per-
sonal confessions gained the universal dimension in a completely in-
novative form. Kantor’s 1970s declarations about leaving the ‘avant-
garde motorway’ shall not be understood literally; it shall be treated

as a declaration of an avant-gardist who was not given any impulses

by new streams and who had already found his own autonomous lan-
guage of artistic expression.

Kantor was fascinated with a personal experience that would neces-
sitate a response on canvas or on stage. He sought a place for his art

among historical works created out of longing, emptiness, abandon-
ment, hate, despair, moods reflected in dramatic biographies, trau-
matic experiences. That permanent reference to the history, intro-
duction of lines linking the past with the present in a single point,
assuming the form of conversation, discovering their interactions,
constituted one of the bases for his art.

Kantor suggested looking at his achievements from the point of view

of the value of discoveries, the greatness of the idea of art. In 1987, at



jedng z czolowych wartosci jest odkrycie, ze uzyskujemy wielkos¢
przez ponizenie. (...) Jego witraz Kazimierz Wielki - projeke niezreali-
zowany - to jedno z najwspanialszych w ogole dziel! Nie w sensie ma-
larskim ani estetycznym. Ja coraz bardziej te wszystkie wartosci este-
tyczne przesuwam na drugi plan. (...) To jest moje ostatnie odkrycie:
ze forma - ze wszystkimi swoimi walorami, kolorem, linia stosunka-
mi - nie okresla dostatecznie wiclkosci dziela. (...) Dla mnie nie jest
wazne, czy Kazimierz Wielki ma walory estetyczne, artystycznie do-
skonale. (...) Pojecie wielkosci nie miesci si¢ w formie. (...) Kazimierz
Wielki — najwickszy wzlot potegi polskiej — zostal przedstawiony
przez Wyspianiskiego jako... kosciotrup, szkielet, z resztkami swietno-
$ci: korona, berlo, jablko. To jest wspanialy pomyst! To jest genialny
pomysl! To mogloby by¢ naszkicowane kilkoma tylko kreskami, ale
sama idea jest wiclka. W idei jest wielkos¢, nie trzeba do tego formy.
Ale Wyspiariski mial te forme doskonala. I dla mnie Kazimierz Wielki
jest wielkim objawieniem.

Pomimo deprecjacji wartosci formy, Kantor znalazt dla swej szeuki
perfekeyjng forme, chod nie mialo to charakteru jednostkowego ak-
tu, ale bylo efektem trwajacego dlugie lata procesu. Kolejne meta-
morfozy jego twdrczosci, wnoszac nowe jakosci, mialy istotny wklad
w wypracowaniu finalnego oblicza. Najwyrazniej mozna to przesle-
dzi¢ w rysunkach. Rysunek byl dla Kantora niezbednym narzedziem
kreacji i przez ten fakt pozostawal blizszy ,wlasciwej twdrczosci” niz
obraz czy spektakl. Towarzyszyt artyscie od poczatku twérczej drogi
1w nim znalazly odbicie wszystkie jego idee 1 zyciowe wybory. Na je-
go unikalna, calkowicie indywidualng forme, ostatecznie uksztatto-
wang w latach 6o. zlozyly si¢ wszystkie tworcze okresy Kantora, a na-
weti ,ustugowa”, wstydliwie przemilczana aktywnosé scenograficzna
z czas6w socrealizmu.

Wielowymiarowa twodrczos¢ Tadeusza Kantora nalezy do najwybit-
niejszych 1 zarazem do najtrudniejszych do zdefiniowania zjawisk
sztuki xx wicku. Jesli przyjmiemy za nim samym, ze prawdziwg
twdrczoscig jest sam proces kreacji, to kazdy okres jego dzialalno-
$ci, kazdy obraz czy rysunck zajmuje wazne miejsce w ciagu zdarzerd
skladajacych si¢ na wlasciwe dzielo. Wszelkie oceny jego prac malar-
skich dokonywane poprzez komparatystyczne analizy stylistyczno-
estetyczne, wedtug rygorystycznych zalozerd danego kierunku, staja
si¢ calkowicie chybionym pomyslem. Paradoksalnie usuwanie dzie-
ta Kantora z tworzonych na dorazne potrzeby kanondw rewidujacych
historie wspélczesnej polskiej sztuki, wbrew woli autordw, wyrazniej
jeszcze akeentuja jej prekursorski charakter w stosunku do obecnej
sztuki. Operowanie archaicznym, z dzisiejszej perspektywy, podzia-
lem dzialalnosci Kantora na teatr i malarstwo nie ma najmniejsze-
go sensu. W obowiazujacej terminologii mozna byloby go nazwaé
po prostu artysta wizualnym. Byl nim zreszty na dlugo przedtem,
zanim zaczeto stosowa t¢ kategori¢ zastgpujac nia terminy:

sztuki pickne czy sztuki plastyczne. Jakze aktualnie brzmia

dzis stowa Kantora w wygloszonym, w 1949 roku,

ostatnim przed zwolnieniem z krakowskiej Asp,

odezycie do studentéw pt. O marzeniu™:

,Musicie mie¢ t¢ wielka i niewygodng ambicje;

wszystko z czym si¢ zetkniecie zamieniaé w dzielo sztuki,

cale Wasze zycie musi by¢ dzielem sztuki,

bez tego cho¢byscie wszystko wykonali
- nie wykonacie jednego: sztuki!”

a meeting with the audience, dedicated to Wyspianski, in Cricote-
ka, he said: “In my opinion Wyspiariski was a discoverer of many val-
ues which are disregarded yet universal. (...) To me, one of the major

values is the discovery that one gains greatness through abasement.
(...) His stained-glass window Casimir the Great — an unaccomplished

project — is one of the greatest works of alll Not in the painting or aes-
thetic sense. I am pushing all those aesthetic values more and more to

the background. (...) It is my latest discovery: that the form - with all

its qualities, colour, line, relations — does not sufficiently determine

the greatness of a work. ... It is not important to me that Casimir the

Great has aesthetic values, artistically perfect ones. (...) The notion of
greatness does not lie in the form. (...) Casimir the Great - the greatest

rise of the Polish power — was depicted by Wyspiariski as... a skeleton,
with remains of splendour: the crown, sceptre, apple. It is a wonderful

idea! Itis a brilliant idea! It could have been sketched with a few lines

only but the idea itselfis great. There is greatness in that idea, no form

is needed for that. But Wyspiariski’s form was perfect. And Casimir the

Greatis a great revelation to me.”

Despite the depreciation of the form, Kantor found a perfect form for
his art; yet it was not a single act but an effect of a long-term pro-
cess. The successive metamorphoses of his work, significantly contri-
buted to developing the final image by providing new qualities. This

can be most clearly traced in drawings. The drawing was an indispen-
sable creation instrument to Kantor and therefore it was closer to the

‘proper work’ than the painting or the play. It accompanied the artist

from the beginning of his creative path and it is the drawing where

all his ideas and life choices were reflected. Its unique, entirely indi-
vidual form, which was finally established in the 1960s, was composed

of all Kantor’s creative periods, and even his ‘service” stage design ac-
tivity at the social realism period, which was passed over in silence out

of embarrassment.

The multidimensional artistic work by Tadeusz Kantor is among the

most outstanding phenomena of the 20™-century art, which are at

the same time the most difficult to define. If we assume after him

that the true art is the creation process itself, then every period of his

activity, each painting or drawing occupies a significant place in the

series of events constituting the proper artistic work. All evaluations

of his painting works, performed by means of comparative statisti-
cal and aesthetic analyses in accordance with rigorous assumptions

of a given direction, are becoming a completely missed idea. Paradoxi-
cally, removing Kantor’s work from canons revising the history of
the contemporary Polish art, which are created for temporary needs,
against the authors” will, emphasise its precursory nature with re-
spect to the present art even more clearly. Using the archaic - from

the present perspective — division of Kantor’s activity into theatre and

painting is completely pointless. If employing the applicable termi-
nology, he could be simply called a visual artist. In fact, he was one

long before this category began to be used instead of terms such as:

fine arts or plastic arts. Kantor’s words uttered in his last lecture ti-
tled O marzeniu [About a dream] addressed to students before being
dismissed from the Krakéw Academy of Fine Arts: “You need to have

a great and uncomfortable ambition; transform everything you come

across into a work of art, your whole lives need to be a work of art,
without it - even if you perform everything - you will not perform

one thing: art!” are indeed very topical today.

Lech Stangret 2013



prace Tadeusza Kantora works by Tadeusz Kantor
z kolekgji Anny i Jerzego Starakéw  from the collection of Anna and Jerzy Starak






W informelu Kantor dojrzat duzo zbieznosci ze swoimi poszukiwaniami ilu- In the Informel Kantor saw many similarities with his explorations of illus-
strowania przestrzeni wewnetrznej i jej ruchliwosci zycia. Poczatkowo malo- trating the innerspace and its mobility of life. Initially he painted by spraying
wat rozpryskujac farby o réznej konsystencji, lub wyciskajac je prosto ztuby paintswithadifferentrange ofviscosities, orby squeezingthemstraightfrom
na roztozone na ziemi ptétno. Fascynowato go dziatanie przypadku i sama the tube on the spread on the ground canvas. He was fascinated by the ac-
»akcja malowania”. Nieprzewidywalny i niemozliwy do zahamowania zywiot tion of accidentand by the “action of painting”itself. The unpredictable and
materii wyzwalat impuls natychmiastowej reakgji, zespalajac w jeden orga- impossible to inhibit the element of matter liberated the impulse of imme-
nizm uczestnictwo artysty z chaotycznym procesem tworzenia sie magmy diate reaction, assembling into one organism the participation of artist with
- nieforemnej, przypadkowej struktury. the chaotic process of forming the magma - shapeless, accidental structure.
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s.30

Kompozycja informelowa | Informel composition; olej, ptétno | oil, canvas; 100 x 70 cm; 1961



Obrazy Kantora sg zwigzane z amerykanskim abstrakcyjnym ekspresjo- The Kantor artworks are associated with the American abstract expression-
nizmem do tego stopnia, iz grube ciagnace sie plamy farby, ciezkie krople ism, inasmuch as, its stretching thick blobs of paint, heavy drops falling
sptywajace po ptétnie s niemal hotdem ztozonym Jacksonowi Pollockowi. down on canvas are almost the tribute to Jackson Pollock.
Dore Ashton
Kantor zajmujac dzisiaj miejsce posrdd malarzy, ktérzy uzyskali bogactwem  Kantor, who today is taking the place among the painters, who, by the rich-
swych dziet rozgtos miedzynarodowy, roztropnie pozostaje atawistycznie ness of their works, achieved the international renown, advisedly remains
polski, cho¢ wyraza ludzkosc¢ jako catos¢. atavisticly Polish, but expresses humanity as a whole.
Georges Boudaille
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s.34

Kompozycja informelowa | Informel composition; olej, ptétno | oil, canvas; 97 x 130 cm; 1962



Informel bytdoswiadczeniem, ktérego slady trwale odcisnety sie w catej pdz-
niejszej dziatalnosci artysty, a samo malarstwo pokazywane na zagranicz-
nych wystawach zbiorowych, zaczeto wzbudzac zainteresowanie krytykow
i kolekcjoneréw. W roku 1957 Kantor stat sie bohaterem, a zarazem autorem
scenariusza filmu Uwaga - malarstwol, rejestrujagcego przebieg tworzenia
bezforemnych obrazéw. Film otrzymat wyrdznienie na | Miedzynarodowym

Festiwalu Filméw o Sztuce, w ramach XXIX Biennale w Wenecji w 1958 roku.

The Informel was an experience which marks permanently imprinted in all
subsequent activity of the artist, and the painting itself shown at interna-
tional exhibitions, began to attract the interest of critics and collectors. In
1957 Kantor became a protagonist, and the author at the same time of the
film Attention - painting!, that is recording the process of creating formless
images. The film received an award at the | International Festival of Films on

Art, at the XXIX Venice Biennale in 1958.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s.34

Peinture; olej, ptétno | oil, canvas; 81 x 100 cm; 1962



Uzytem przedmiotu, ktéremu jego wyjqtkowy utylitaryzm daje realnos¢ na-
tarczywq i brutalng, w pozycji urqgajqcej praktyce, datem ruch i funkcje w sto-
sunku do jego wtasnej absurdalng, ale przeniostem go w sfere wieloznacznosci

bezinteresownosci = poezji. Manifest Ambalazu, Tadeusz Kantor

I used the object, to which its unique utilitarianism gives an insistent and brutal
reality, in the position of defying the practice, | gave the movement and function,
inrelation to his own, absurd, butI moved itinto the sphere of the ambiguity and
the disinterestedness = poetry. Emballage Manifesto, Tadeusz Kantor

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, .53

Ambalaz Chexbres | Emballage Chexbres; olej, ptotno, parasol | oil, canvas, umbrella; 160 x 115 cm; 1967



Od roku 1963 Kantor zaczat tworzy¢ asamblaze: pojawity sie przyklejone do  Since 1963, Kantor has began creating the assemblages: bags, sacks, pack-
ptdcien torby, worki, pakunki i koperty. Gdy w roku 1964 wyjechat do Chex- ages and envelopes started to appear, glued to canvas. When in 1964, he
bres, nieoczekiwanie znalazt tam adekwatne dla swoich odkry¢ okreslenie. went to Chexbres, suddenly he found there the term, adequate for his dis-
Ambalaz (franc. emballage - opakowanie) skojarzyt sie artyscie zarowno zfa- coveries. Emballage (French emballage - packaging) reminded the artist,
scynujaca go czynnoscig opakowywania, jak i z przedmiotem najnizszejran- both the fascinating packaging act, as well as the object of the lowest rank.
gi.(...) Sam rytuat opakowywania, zawigzywania, zalepiania wyrazatludzka (...) The ritual of wrapping, binding, agglutinating expressed the human
potrzebenietylkoochrony,aletezprzechowywaniaiukryciarzeczywaznych, need of protection, butalso of keeping and hiding important, unique things,
wyjatkowych, cho¢ czasem takze btahych i Smiesznych. Ambalaz ukrywa- but also frivolous and ridiculous ones. The emballage, hiding the unknown
jacy nieznany przedmiot miescit w sobie wiele mozliwosci emocjonalnych: object, contained a lot of emotional facilities: “promise, hope, precognition,
,obietnice, nadzieje, przeczucie, kuszenie, smak nieznanego i tajemnicy”. temptation, taste of mystery and unknown”.
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, .53

La téte embalée, Gtowa zaambalazowana | The Head embalée; olej, ptdtno | oil, canvas; 100 x 81 cm; 1967



Parasol jest opakowaniem wielu ludzkich spraw, kryje w sobie poezje, nie- Umbrellaisa package for numerous human matters, hides a poetry, useless-
przydatnos¢, $miesznos¢. ness, ridiculousness.
Tadeusz Kantor
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 62

Para pod parasolka | Couple under an umbrella; olej, ptétno, ambalaz | oil, canvas, embalage; 120 x 100 cm; 1969



Parasol chroniacy cztowieka i jego przestrzen stat sie jednym z najbardziej Umbrella that protects people and their space has become one of the most
charakterystycznych przedmiotéw w twdrczosci Kantora. Najmniej ,arty- emblematic objects in the Kantor’s output. The least artistic paraphernalia,
styczny” ze sprzetéw, posiadat jedynie warto$¢ utylitarna. Zniszczony i pota- had only utilitarian value. Damaged and broken - passed to the category of
many -przechodzitdokategoriirzeczy ,najnizszejrangi”,skazanychnasmiet- things of “the lowest rank”, convicted to the garbage. It was located com-
nik. Znajdowat sie catkowicie poza malarstwem, zawsze rozpoznawany - nie  pletely out of painting, always recognized - could not pass into a state of
magt przejs¢ w stan materii, jak ubranie, torby czy szmaty. Artysta traktowat matter, like clothing, bags or rags. Artist regarded attaching it to the canvas
przyczepienie go do ptétna jako sprzeniewierzenie sie dotychczasowo upra- as betrayal of his paintings, the final act of exceeding of informel.

wianej twdrczosci malarskiej, akt ostatecznego przekroczenia informelu.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 62

Les objets et les personnages | Objects and personages; olej, ptdtno, parasol | oil, canvas, umbrella; 120 x 110 cm; 1972



Happeningowa kontestacja muzealnego miejsca sztuki, oraz uznanie sa-
mego procesu kreacji za wtasciwa twérczos¢ —~doprowadzity Kantora do za-
kwestionowania pojecia ,dzieto sztuki”. W 1970 roku krakowski twoérca za-
inicjowat w Galerii Foksal akcje nazwana Multipart ( ze ztozenia pierwszych

cztondw stow: multiplikacja-zwielokrotnienieipartycypacja—uczestnictwo).
Wystawiono wéwczas na sprzedaz — po cenach technicznego wykonania —
prawie 40 pomalowanych na biato obrazéw z przytwierdzonym do kazdego

z nich biatym, zgniecionym parasolem. Nabywcy, na mocy specjalnej umo-
wy z autorem, mieli obowiazek dokonania interwencji w zakupionym dzie-
le. Kolekcjonerzy mogli zrobi¢ z obrazami wszystko, dozwolone byto: sprze-
danie, zamalowanie, pisanie gryzmotéw i obelg. Po uptywie pét roku Galeria

Foksal miata zorganizowac wystawe wszystkich multipartéw oraz spotka-
nie kolekcjoneréw. Autor zastrzegt sobie prawo do malarskiego komenta-
rzaizamieszczenia swej sygnatury. Stwarzajac pozory komercyjnosciKantor
pragnatzakpi¢ z dzieta sztuki traktowanego jak towar i lokata kapitatu. W tej

grze ulegtodwréceniu stosunek miedzy artysta a odbiorca; twdrca - czyniac
klienta wtasciwym kreatorem dzieta - pozostawat autorem tylko nic nie war-
tych multipli. (...) W ciggu uptywu lat z obrazami wydarzyto sie cos, czego

Kantor nie przewidziat. Parasole, majace byc¢ironicznym komentarzem do ko-
mercyjnosci sztuki, zaczety uzyskiwac na aukcjach wysokie ceny. Okazato sie,
ze jest ich zaskakujaco wiele w stanie nienaruszonym - i te wtasnie, jako tra-
dycyjne obrazy, cieszyty sie najwiekszym zainteresowaniem kolekcjonerdéw.

Contestation, in the happenings, of a museum, as a place for art, and recog-
nition the process of creating as an artwork itself — had led Kantor to con-
testing the term “work of art”. In 1970, in Foksal Gallery in Crakow the artist
initiated the action called Multipart (from the first parts of words: multiplica-
tion and participation). Nearly 40 white-colored paintings, with white, crum-
pled umbrella fastened to each of them, were put up for sale. Purchasers,
under a special agreement with the author, were obligated to do some in-
tervention in the purchased work. Collectors could do with painting what-
ever they wanted, they were allowed to: sell it, spray it, write doodles or in-
sults on it. After half a year, Foksal Gallery was supposed to organize the
exhibition of all multiparts together with the meeting with collectors. Au-
thor had reserved the right to comment the paintings and to place his signa-
ture on them. By creating the appearance of commercialism, Kantor wanted
to mock at the work of art being treated as a commodity or an investment.
In this game, the relationship between the artist and the collector had been
reversed, the artists, by making the customer the right author of the work,
remained only as a maker of valueless multiples. (...) Over the years, some-
thing have happened with this paintings, that Kantor could not have fore-
seen. Umbrellas, intended to be an ironic commentary on the commercial-
ization of art, have started to reach high prices at auctions. Turned out that
many of them have remained intact - and these, as traditional paintings,
become the most wanted among collectors.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 76



Multipart | Multipart; olej, ptétno, parasol | oil, canvas, umbrella; 120 x 110 cm; 1970



Kantorowski ambalaz zaadoptowat tez dla wtasnych potrzeb arcydzieta
Swiatowego malarstwa — kultowe dla krakowskiego tworcy obrazy Velas-
queza i Goyi. Okoto potowy lat szes¢dziesigtych Kantor zrobit kilka wersji
asamblazy pod tytutem Infantka wedle Velasqueza. Ambalaze, w ktérych
pojawity sie cytaty z dawnych mistrzéw, nazwat ,ambalazami” lub , persy-
flazami muzealnymi” — okreslenie z jezyka francuskiego, oznaczajace szy-
derstwo lub kpine. (...) Kantor prowadzit powazy dialog z dawnymi mistrza-
mi i uksztattowanym tradycja miejscem dla sztuki — kpigc z fatszywej idei

muzealnej niesmiertelnosci.

Foritsown purposes Kantor’'semballage adapted also masterpieces of world
art - paintings by Velasquez and Goya, cult for the artist from Cracow. In the
mid-1960s, Kantor made several versions of assemblages called Infant after
Velasquez. Emballages, with quotes from old masters, were called “embal-
lages” or “museum persiflage” — a French term, meaning derision and mock-
ery.(...)Kantor had conducted serious dialogue with the old masters and tra-
ditionally shaped place for art - ridiculing the false idea of the immortality
of the museum.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 61-62

Infantka | Infant; olej, ptétno, | oil, canvas; 116 x 96 cm; 1988



Chtopiec z gazetami | Boy with newspapers; olej, ptotno | oil, canvas; 100 x 80 cm; 1972






Zawsze wystepowatem przeciwko iluzji, ktéra znajduje sie w ra-
mach obrazu scenicznego al'italienne, czy nawet obrazu malarskie-
go. Ostatnia seria moich obrazéw polega na tym, ze postac z obra-
zu wychodzi. (...) Postac autora rozdwaja sie wiec - jest w dziele

sztuki i poza nim, nazewnatrz.

I have always spoken out against theillusion that is a part of the sce-
nic painting a l'italienne or even a painted image. The last series of
my paintings consists in the fact that the character fromitis coming
out.(...) Thefigure of theauthor splits, thus-itis outsideand beyond

the work of art.

Tadeusz Kantor
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 110

Trzymam obraz, na ktérym namalowany jestem, jak trzymam obraz | Holding the painting, | am painted in as holding the painting
akryl, ptétno, konstrukcja stalowa, przedmioty | acrylic, canvas,steel construction, objects; 225 x 181 cm; 1987



W drugiej potowie lat osiemdziesigtych krakowski artysta namalowat cykl
obrazéw Dalej juz nic - w wigkszosci autoportretow, w ktérych tematyka ,te-
atru osobistego wyznania” zyskata malarski wymiar. Kantor zajmowat sie
w nich juz tylko swoja sztuka, wyobraznia i wspomnieniami, wspomnienia-
mi takze aktualnym zyciem osobistym. Po latach zmagan z awangarda, po
etapie ukrywania ludzkich postaci w ambalazach — wrécit do malarstwa fi-
guratywnego. (...) W obrazach z cyklu Dalej juz nic Kantor odstonit bardziej
symboliczng, a nawet emocjonalna strone swej twérczosci. Petno w nich od-
niesien do jego sztuki i osobistych przezy¢. W ramach cyklu artysta namalo-
watkilka seriiobrazow: Niezaglqdasie bezkarnie przezokno, Cholernie spadam,
czy M6j dom. Utrzymane w ciemnych, ponurych barwach ukazywaty samot-
nos$¢ i udreke zawiedziona mitoscia, rozczarowanie i ofiare niemozliwego
powrotu do mtodosci. W przejmujacej spowiedzi tkwi moze najwieksza

wartosc¢ tych tradycyjnie malowanych dziet.

In the second half of the eighties, the artist from Cracow painted a series
of paintings There is nothing next — most of them self-portraits in which the
theme of “theater of personal confession” has gained painterly dimension.
Now Kantor was dealing only with his own art, imagination and memories,
also the current personal life. After years of struggling with avant-garde, af-
ter period of hiding human figures in emballages - he returned to figura-
tive painting. (...) The paintings from the series There is nothing next have
revealed more symbolic, and even emotional side of Kantor’s output. They
are full of references to his art and personal experiences. As a part of the cy-
cle the artist painted several series of works: One cannot look inside through
the window with impunity, | pretty damn falling or My home. The paintings,
sustained in the dark, obscure colours, portray loneliness and anguish af-
ter unrequited love, disappointment and the victim of the impossible re-
turn to the youth. In this dramatic confession lies perhaps the greatest value
of these traditionally painted works.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 110-112



Cholernie spadam | | am pretty damn falling; olej, karton | oil, cardboard; 161 x 132 cm; 1990






prace Tadeusza Kantora works by Tadeusz Kantor
z kolekgji Teresy 1 Andrzeja Starmachdw  from the Teresa and Andrzej Starmach Collection



Koperta ukrywata list, wiadomos¢ skierowana do konkretnej osoby. Za-
mieszczone na niej nazwisko i adres chronity informacje przed innymi osob-
nikami. Skrywang tajemnice poswiadczaty i gwarantowaty przybijane na
znaczkach urzedowe stemple, pieczatki, nalepki. W procederze wysytania
listéw Kantora pociagaty sytuacje przejsciowe, stany, stany bezinteresow-
nego istnienia wiadomosci, kiedy cata uwaga skupia sie na opakowaniu.
W swych obrazach na przylepionych do ptécien kopertach pisat niekiedy
adresy, domalowywat znaczki, umieszczat koperty w pejzazu nieba, obok

przyklejonych prawdziwych kopert malowat nowe.

An envelope was hiding a letter, the message addressed to a particular per-
son. The name and the address protected information from other individu-
als. Hidden secret have been certified and guaranteed by official stamps and

stickers.In sending letters Kantor was attracted by temporary situations and

states, states of selfless existence of a message when all attention is focused

on the packaging. In own paintings, on envelopes sticked to the canvas, he

was sometimes writing addresses, was drawing stamps, was placing enve-
lopesin the sky landscape or he was painting new ones next to them.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 54

Emballage; olej, ptétno, ambalaz | oil, canvas, emballage; 100 x 100 cm; 1966



W Ambalazach konceptualnych artysta przedstawit idee konceptualizmu,
w istocie podejmujac z nim ironiczng dyskusje i pietrzac trudnosci. Mate-
rializacja projektow stawata sie nie tyle nieistotna, co d priori niewykonalna.
W przeciwienstwie do konceptualistow walczacych z konkretem przedmio-
tu, Kantor juz dawno go wyeliminowat, ukrywajac w ambalazach. (...) Polski
tworca nie przewidywat ,korica malarstwa”, raczej pragnat przezwyciezy¢
konceptualizm w imie wolnosci sztuki, nie dajacej sie ograniczac¢ zadnymi
barierami. W latach osiemdziesigtych Kantor podsumowat swdj stosunek
do konceptualizmu z wtasciwym sobie sarkazmem: ,Osobiscie na przyktad

wole dzis kiczowaty obraz niz kiczowatg ideg”.

In Conceptual Emballages, the artist presented the idea of conceptualism, in
fact, conducting an ironic discussion with it and accumulating difficulties.
The materialization of projects became not so much irrelevant as a prioriim-
possible. Contrary to conceptual artists, who were fighting against the con-
crete object, Kantor had eliminated it long before, by hiding it in Emballag-
es. (...)Polish author had not foresee “the end of painting”, he rather wanted
to overcome the conceptual artin the name of freedom of art, which can not
be limited by any barriers. In the eighties, Kantor summarized his attitude
to the conceptual art with characteristic sarcasm: “Personally, for example,
| prefer trashy painting to trashy idea.”

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 78

Ambalaz konceptualny | Emballage Conceptual; kolaz, tusz, papier, karton | collage, ink, paper, cardboard; 100 x 100 cm; 1970






W marcu 1973 roku Kantor wystawit w Galerii Foksal cykl obrazéw zatytu-
towanych Wszystko wisi na wtosku. Do szarych, niezagruntowanych ptécien
przyczepit rézne przedmioty: ztozony parasol, wigzke drewna. Niczego nie
przedstawiajace ptétna wystepowaty w roli mato znaczacych rzeczy, o ktére
mozna oprzec¢ deske, potozy¢ na nich kwiaty, a nawet pozwoli¢ usigs¢ gote-
biowi. Zwigzek ptocien z przedmiotami wydawat sie przypadkowy i tymcza-
sowy. (...) Serig obrazéw Wszystko wisi na wtosku Kantor nie schodzit z drogi
awangardy. Probowat tylko, po doswiadczeniach dzieta otwartego na udziat
widzoéw, wrécic¢ do dzieta ,zamknietego”, autonomicznego (...). W sztuce po-
jeciowej Kantor dostrzegat wiele zalet, na przyktad jej czysto intelektualny
charakter - jednak réwnoczesnie zauwazat niepokojacy mechanizm. Zbyt
wielu artystow zaczeto chowac sie za parawanem konceptualizmu, uspra-
wiedliwiajacw pseudointelektualnym betkocie swe watpliwejrangi projekty.

In March 1973, Foksal Gallery exhibited a series of paintings by Kantor called
Everythingis Hanging by a Thread. He fastened various objects to the gray, un-
coated canvases, like an umbrella or a bundle of wood. Non-representation-
al canvasses acted as insignificant things, against which one can lean some
board, lay flowers on or even allow a pigeon to sit. Relationship between
canvasses and objects seemed accidental and temporary. (...) With the se-
ries Everything is Hanging by a Thread Kantor did not sidestep the avant-
garde road. He only tried, after the experience of art opened to the partic-
ipation of the audience, to get back to “closed”, autonomous art (...). Kantor
had seen many advantages in the conceptual art, such as its purely intel-
lectual character — but at the same time he had noted a disturbing mecha-
nism. Too many artists had began to hide behind a curtain of conceptualism
to justify projects of questionable rank by a pseudointellectual gibberish.

Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 83

Wszystko wisi na wiosku | Everything is Hanging by a Thread

technika mieszana | mixed media; 120 x 130 cm, 120 x 130 cm, 120 x 130 cm, 120 x 130 cm, 250 x 90 cm, 200 x 150 cm, 120 x 130 cm, 120 x 130 cm; 1966



Przez ostatnie pietnascie lat swojego zycia artysta tworzyt nowe obiekty, ry- Over the last fifteen years of his life the artist was creating new objects, draw-
sunki i obrazy, ktére mimo czytelnych zwigzkéw z teatrem, tak naprawde ings and paintings, which, despite their clear relationship with the theater,
nigdy nie byty elementamiscenografii. (...) Wszystkie te obiekty, jaki teatral- they have never been any elements of the scenography. (...) All of these ob-
ne rekwizyty, pozostaja samodzielnymi dzietami sztuki, bedac réwnoczes- jects, aswell as stage props are independent works of art, while at the same
nie odpryskiem, niekiedy resztka innego dzieta. Ich makietowos$¢, ,pod- time they are splinters, sometimes leavings of another works. Their mock-
rabiana rzeczywisto$¢” winna je degradowac i kompromitowac - jednak up character, “faked reality” should degrade and discredit them - but that
6w ,stan ponizenia” uwalnia zaskakujaco silny fadunek emocjonalny. “state of humiliation” releases a surprisingly strong emotional charge.
Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, 2006, s. 106-107

Rzezba autonomiczna - tawka | Sculpture autonomous - The Bench; technika mieszana | mixed media; 117 x 105 x 62 cm; 1975
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