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Art must be beautiful...

W metafizyce, pigkno jest jedng z transcendentalnych
wlasciwoscl bytu. Przez ponad dwa tysiace lat przeobrazana
w filozoficznej mysli. Zawsze jednak istniejaca w scistym zwigz-
ku z doskonaloscia, przejrzystoscia i prawda. To co stanowilo,
okreslalo, konstrukcje pickna bylo zmienne. Wspdlczesny swiat
za kazdym razem rysowal map¢ sobie wlasciwa, z prioryteta-
mi wyznaczanymi estetyka dla siebie aktualng. Dzi§ zmiennos¢
1 réznorodnos¢ to naturalne cechy swiata. Mysli, ich przebieg,
nie maja gléwnych drég, doswiadczenia stuleci nakladaja si¢
tworzac skomplikowane, wiclowatkowe struktury. Tak tez

obecnie wzory pickna nie s stale. Pojecie ulega nieustannemu
poruszeniu, podlega ciaglej zmianie, buduje nowe relagje
oparte o zréznicowane konteksty.

,Pickno jest pojeciem dwuznacznym;

w szerszym znaczeniu zaliczamy do niego wszystko,

co ogla‘damy, sluchamy, wyobrazamy sobie z upodobaniem
i uznaniem, a wiec takze to, co wdzieczne, subtelne, funkqo-
nalne. Natomiast w innym, wezszym znaczeniu nie tylko nie
uwazamy wdzigku, subtelnosci, funkcjonalnosfci za wlasciwosci
plc;kna lecz je wrecz picknu przeciwstawiamy. (...) Korzystajac
z tej dwuznacznosci mozna powiedzied paradoksalnie, ze plf;k-
no jest kategoria pickna. Mianowicie, pickno strictiori sensu jest —
obok wdzi¢ku, subtelnosci, wznioslosci itp. - kategoria pick-
na sensu largo. Mimo zmiennosci pojec i teorii estetycznych s3
jednakze w ich dziejach pewne stale motywy, zawsze zywe lub
raz po raz powracajace. Niektére w ciagu wiekdw wystgpowa-
ly w niezmienionej postaci, inne zas czesto ulegaly czgsciowym
przemianom 1 rozwojowi () Dzieje europejskiej refleksji
estetycznej zaczyna)q si¢ wezesnie od motywu pitagorejskiego:
tak od jego inicjatoréw nazywamy poglad, ze o pigknie stano-
wi miara, liczba, harmonia lub, jak to poczatkowo nazywano,

In the metaphysics the beauty is one of the transcendental
properties of the being, that for over two thousand years has
been transformated into philosophical thoughts. But it always
existed in close connection with perfection, transparency and
truth. Everything that has constituted, or defined the structure
of beauty is variable. Every time the world draws the map ofits
own, with priorities set down by current @sthetics. Nowadays,
the variability and the diversity are natural features of the world.
Thoughts and their trajectory have no main roads, the experi-
ence of centuries superimpose into the complex, multi-thread-
ed structure. = So, themes of beauty are not permanent any-
more. The concept is constantly modifying, changing, building
new relationships based on different contexts.

“The beauty is an ambiguous term, and in a broader sense,

we include in it everything we watch, listen to, or imagine with
the delightand appreciation, and therefore also whatis graceful,
subtle and functional. However, in another, narrower sense not
only we do not consider grace, subtlety and functionality as at-
tributes of the beauty, but simply, we confront them with the
beauty (...).Paradoxically, by using this ambiguity it is fair to say
that beauty is a category of beauty. Namely, the beauty strictiori
sensu 1s next to the grace, subtlety, sublime, etc. - a category of
the beauty in the broad sense. (...) Despite the variability of zs-
thetic concepts and theories, there are, however, some constant
themes in the history, always alive or returning repeatedly.
Some of them have occurred unchanged over the centuries,
while others were easily susceptible to partial transformations
and development. (...) The european asthetic reflection has
begun early with the Pythagorean theme: the beauty is an issue
of a measure, number, harmony, or as it was originally called,
symmetry, proportionality. | From the beginning it was



symetria, wspolmiernosé. Towarzyszyl mu od poczatku mo-
tyw orficki, czyli przekonanie, Ze sztuka wplywa na tego, co ma
w niej udzial, mianowicie oczyszcza duchowo. (...) Niewiele pdz-
niej, w klasycznej dobie Gregji zrodzily si¢ jeden za drugim dal-
sze motywy estetyki, ktdre przetrwaly wieki. Nie wszystkie byly
ze soba zgodne: motyw sofistéw, czyli wzglednosci i subiektyw-
nosci pickna, przeciwstawial si¢ motywowi Platona, czyli wie-
czystej idel pigkna. (...) Z tej epoki klasycznej pochodzi mo-
tyw Heraklita, czyli harmonii przeciwieistw. Takze motyw
Sokratesa, czyli idealizacji rzeczywistosci w sztuce. Réwniez
motyw Arystotelesa, czyli nasladowania rzeczywistosci przez

accompanied by the Orphic theme - the belief that art affects
the ones who participate, namely, purifies spiritually. (...) Not
long afterward, in the era of classical Greece there were born one
after another further @sthetics themes, that have lasted for ag-
es. | Not all were compatible: the Sophist theme of relativity
and subjectivity of beauty, was opposed to the theme of Plato -
the eternal idea of beauty. (...) In the classical era, there was
the theme of Heraclitus - the harmony of opposites. Also the
theme of Socrates - the idealization of reality in the art. And
also, the theme of Aristotle - the imitation of reality by the art.
The theme of the Stoics can be called the explanation of the

sztuke. Motywem stoitkdw nazwijmy tlumaczenie pickna rze- beauty of things for their suitability to the objective.  In this
czy przez ich odpowiedniosé do celu. W tej epoce pelnej ini- era, full of intellectual initiatives, there were negative themes
cjatywy umyslowej powstaly tez motywy o charakterze nega- too: the theme of Cyrenaics, concerning the worthlessness of
tywnym: motyw cyrenaikéw, czyli bezwartosciowosci pickna beauty and art, the theme of Sophists, or the subjectivity of
1 sztuki; motyw sofistéw, czyli subiektywnosc pickna i wzgled- beauty and the relativity of art, the theme of Gorgias, or illusio-
nosci sztuki; motyw Gorgiasza, czyli iluzjonizmu, przekonanie, nism, the belief that the illusion is a source of effect of beauty
ze zhudzenie jest zrédlem dzialania pigkna i sztuki; motyw epi- and art, the Epicurean theme, or the subordination of beauty
kurejski, czyli podporzadkowanie pigkna i sztuki potrzebom and art to the needs of life, the skepticism theme, of inability to
zycia; motyw sceptycki, czyli teza o niemozliwosci uformowa- form a general theory of beauty and art. (...) The Christian
nia ogdlnej teorii pickna i sztuki. (...) Czasy chrzescijariskie times yield the theme of Basil the Great, or the comprehension
przyniosly motyw Bazylego Wielkiego, czyli rozumienie pick- of beauty as the relationship between subject and object. Also
na jako stosunku mi¢dzy podmiotem a przedmiotem. Takze the theme of Pseudo-Dionysius, or the definition of beauty as
motyw Pseudo-Dionizego, czyli okreslenie pigkna jako swiat- the light. And, the theme of St. Augustine, or the perception of
la. I motyw Augustyna, czyli pojmowanie pigkna jako ladu. (...) beautyasorder(...) The theme of Thomas Aquinas was to oppose
Motywem Tomasza z Akwinu bylo przeciwstawienie przezycia the @sthetic experience to the usual perception and to the bio-
estetycznego zwyklemu postrzeganiu i biologicznie uwarunko- logically conditioned activities. = Finally, the theme of Dante,
wanym czynnosciom. Wreszcie, motyw Dantego, czyli ,dwu or the ,two peaks of Parnassus” - it was an opposition of the ra-
szczytéw Parnasu” - bylo to przeciwstawienie sztuki rozumo- tional art and the art of inspiration. ~ Renaissance has begun
wej 1 sztuki natchnienia. Odrodzenie zaczelo sic od motywu with the theme of Petrarch, or the comprehension of art as
Petrarki, czyli rozumienia sztuki jako ,uroczej fikgji”. Motyw ,a charming fiction”. The humanists theme draws the art out of
humanistéw wyprowadzal sztuke z furor poeticus. (...) Motywem  furor poeticus. (...) The theme of Raphael was the dependence of the
Rafacla byla zaleznos¢ dziela sztuki od idei w umysle artysty. artwork from the idea in the mind of the artist. The theme of



Motywem Leonarda - catkowite podporzadkowanie sztuki na-
turze. Motywem Michala Aniola - intelektualny czynnik w two-
rzeniu dziel sztuki (si dipinge col cervello). (...) Motywem Diirera
bylo: rozpoznajemy pigkno, ale istoty jego nie znamy (Was aber
die Schonheit sei, daf weiff ich nicht).  Z XVIII wieku jest motyw Vi-
ca, czyli swoistej prawdy poetyckiej. Takze motyw Dubos, czy-
li uzasadnianie sztuki jako srodka do zajecia umystéw 1 zabicia
nudy. (.) Motywem Kanta powinno by¢ nazwane przeko-
nanie, ze sady estetyczne s3 zawsze jednostkowe. Pojmowanie
zycia estetycznego jako kontemplacji stusznie jest nazywaé mo-
tywem Schopenhauera. A motywem Hegla - dialektyke pigkna.
(...) Najwazniejszym motywem Marksa - spoleczne uwarunko-
wanie sztuki. (..) Typowy dla naszych czaséw motyw prze-
zycia estetycznego jako wstrzasu moglby nosi¢ nazwe moty-
wu Valery'ego, a zerwanie granic mi¢dzy sztukami — motywu
Apollinaire’a. Motyw eliminagji sztuki ornamentalnej - to mo-
tyw Loosa, a motyw formy funkcjonalnej, w szczegdlnosci zas
dostosowane] do spolecznej egzystendji - to motyw Le Corbu-
siera. (...) Jesli ktos povmc ze wyliczanie motywdw estetyki,
a tym bardziej ich sprzeganie z nazwiskami poszczegdlnych lu-
dzi, jest blahg zabawa, matyviov (jak to nazwal Platon), to niech
wezmie pod uwage pewna mnemotechniczng wartos¢ tego za-
biegu, a takze 1 to, ze chod wigkszos¢ pojeci teorii estetycznych
jest robota zbiorows, to jednak przewaznie ktos je formowal
wezesniej lub doskonalej od innych. Wykaz motywdw estetyki
zostal zestawiony po to, by uprzytomnid wielos¢ich
istopniowe ich powstawanie (...).”

cyt. za:

Leonardo - the complete subordination of art to the nature. The
theme of Michelangelo - the intellectual factor in the creation
of artworks (si dipinge col cervello). (...) The theme of Diirer was: we
recognize the beauty, but we do not know the essence of it (Was
aber die Schonheit sei, dafl weifd ich nicht).  (...) In the XVIII century
there was the theme of Vico, which is a kind of poetic truth. Also
the theme of Dubos, or substantiation of art as a measure to oc-
cupy the minds and to amuse oneself. (..) The Kantian
theme should be called the belief that @sthetic judgments are
always individual. The understanding of @sthetic life as contem-
plation should properly be called the Schopenhauer’s theme,
and the theme of Hegel - the dialectics of beauty. (...) The main
theme of Marx, was the social conditions of art.  (...) = Typical
for our times the theme of an @sthetic experience as a shock
could be called the theme of Valery, and breaking the bounda-
ries between arts - the theme of Apollinaire. = The theme of the
elimination of the ornamental art is the theme of Loos, and the
theme of the functional form, especially adapted to the social
existence — the theme of Le Corbusier. = (...) If someone says
that the listing of @sthetics themes, and all the more names of
individuals, is a trivial fun, mawyviov (as Plato called it), let it take
into account some mnemonic value of this procedure, and also
the fact that although most concepts and theories are the group
works, they were usually formed earlier and were more perfect
than others. The list of @sthetics themes was compared in order
to make one aware of their plurality and their

evolutionary formation (...).”

cit. after:

Wiadyslaw Tatarkiewicz
DzI1EJE SZESCIU POJEC THE HISTORY OF SiX TERMS
S. 203, 408-412
2012



na przyklad o... - bo to wlasnie odpryski z rzeczywistosc staly si¢ dla  for example about..— as the splashes of reality have become impor-
mnie wazne. Najpierw te jednoznaczne tropy wyjete z zycia: kobie- tant to me. At first the clear traces taken from life: woman, man, child,
ta, mezezyzna, dziecko, zwierzgta, przedmioty... A ostatnio np. co- animals, objects... Recently for example ordinary everyday situations,
dzienne zwyczajne sytuacje, zobaczone, uslyszane, doswiadczane... scen, heard, experienced... So here are the Art of Walking, Art of Look-
Stad Sztuka chodzenia, Sztuka patrzenia, Sztuka stuchania, a takze Sztu- ing, Art of Listening and Art of Wonder and Art of Anticipation. Well, these
ka dziwienia si¢ 1 Sztuka przewidywania. Céz, to tylko fragmenty sytua- are only fragments of the situations taken from reality but as Jean
qji wzigtych z rzeczywistosdi, ale jak pisal Jean Baudrillard: ,Nie ma  Baudrillard wrote: “There is no parallel world more beautiful than
pickniejszego swiata rdwnoleglego niz swiat szczegdhu i fragmentu”. the world of detail and fragment”. Although, it remains to consider
Dyskusyjne pozostaje stwierdzenie, czy jest to Swiat pickny, if this world is beautiful,
czy po prostu do bolu zwyczajny. or just sorely ordinary.
Izabella Gustowska

Izabella Gustowska

Columbia Picture | 2008

1250 obiektow z instalacji Pokéj Antoniny | one of fifty objects from the installation The Antonina’s Room

obiekt, $rednica kuli 40 cm, diody, wideoprojekcja, dzwiek, 30 sek. (loop) | object, the ball’s diameter 40 cm, diodes, video projection, sound, 30 sec. (loop)
fot. photo Raman Tratsiuk



W dziejach kultury Zachodniej od momentu, kiedy celem samym
w sobie uczyniono postep, a moralnym stalo si¢ to, co pozyteczne (uty-
litaryzm), nastapil tzw. proces ulepszania swiata. To, co uzyteczne,
stalo si¢ symbolem szczescia. Taki sposdb podejscia do rzeczywisto-
§ci przyspieszyl rozwdj cywilizagji i techniki. Wraz ze wzrostem szyb-
kosci dokonywanych zmian w dziedzinach ludzkiego zycia pojawily
si¢ nowe problemy. Najwazniejszym czynnikiem funkcjonowania
w spoleczeristwie jest nieustajaca ,che¢ zysku”. Wartos¢ finansowa
ma wplyw na ocenianie wartosci danego przedmiotu, dotyczy to row-
niez dziel sztuki (powstajace rankingi dziel sztuki, rynek sztuki, targt
sztuki itp.). Pienigdz stal si¢ wartoscia, bez ktdrej obecnie trudno wy-
obrazi¢ sobie wspdlczesng kulture. W przypadku Crying Game nasta-
pila zmiana funkdji dziela artystycznego w kontekscie rynku sztuki.
Nie trzeba juz sprzedawad dziela - dzielo zarabia samo na siebie.

In history of Western culture since the moment when the progress

became the purpose per se, and the ethical was reduced to the useful
(utilitarianism), the so-called process of improvement of the world

began. What was useful became a symbol of happiness. That attitude

towards reality accelerated the development of civilization and tech-
nique. Along with the increase of speed of changes in various fields of
human life, the new problems appeared. = The permanent “desire for
profit” is the most important factor of functioning of an individual

in the society. Financial value influences evaluation of an object, in-
cluding works of art (rankings of works of art, art market, art fairs,
etc.). It is difficult to imagine contemporary culture without money.
In case of Crying Game the function of the work of art in the context of
art market has changed. There is no need to sell the work of art - the

work of art earns for itself.

Maciej Kurak

Maciej Kurak
Crying Game | 2005

instalacja rzezbiarska (manekin, skrzynka drewniana do zbierania pieniedzy, karton, magnetofon) | sculpture installation (mannequin, wooden box

for collecting money, cardboard, tape recorder), 60x100x80 cm | photo: Agata Zbylut



Tylko che¢é widzenia czy chocby wytrwalos¢ ogladania - juz pozba-

We are able to enjoy the work of art only if we have a will to look or

wiona przewodnika czy wrecz instytucjonalnego przywddztwa, gwa- just a persistence — without a guide or any institutional guidance

rantowanego przez dzwigkowy przewodnik — pozwala zobaczy¢ dzie-
to. Zwlaszcza jesli opiera si¢ ono na pewnej sztuczce jak w przypadku
drugiej czesci projekeu MuzeuM, na kedrg sklada si¢ siedem Portretdw
Panien Eddzkich (Portret Agaty Bilewicz, Portret Klaudyny Bogus, Portret Ka-
roliny Kmie¢, Portret Katarzyny Mekarskiej, Portret Ewy Olczyk, Portret Anny
Wyderki).  Portrety w przeciwiedstwie do wezesniejszego cyklu sa do-
slowng symulagja portretowych miniatur z przelomu XIX i XX wieku.
I juz wydaje si¢, ze modelki zamarly w nieco sztywnych pozach, by
trwad tak przez wieki, az tu nagle, ktdras mrugnie, inna obréci glowe,

kolejna wystawi jezyk albo ziewnie dyskretnie.

guaranteed by audio-guide. Especially when it is based on a certain

trick, like in the second part of the project MuzeuM, consisting of sev-
en Portraits of Maidens from £3dz (Portrait of Agata Bilewicz, Portrait of
Klaudyna Bogus, Portrait of Karolina Kmie¢, Portrait of Katarzyna Mekarska,
Portrait of Ewa Olezyk, Portrait of Anna Wyderka). | In contrast to the

previous cycle, Portraits are precise simulation of portrait miniatures

painted at the turn of nineteenth and twentieth century. And while

it seems that the models are frozen in somehow stiff poses to last for-
ever, suddenly they wink, turn their heads, put out their tongues

or yawn discretely.

Jarostaw Lubiak

Kamil Kuskowski
Portrety Panien tédzkich | Portraits Of Maidens From £6dz | 2005
DVD, 11x8 cm | photo: Mikotaj Sliwiriski



Zwierzg sprowadzone do futrzanego odzienia - jawi si¢ jako luk-
susowa maskotka, zrddlo przyjemnosci, bezpieczny ekstrakt natu-
ry w sztucznym, stworzonym catkowicie przez czlowicka srodowi-
sku. Ale nagie cialo kobiety, ktdre futro cz¢sciowo zakrywa, tez mozna
uznal za reprezentanta pierwiastka zwierzgcego, podobnie sprowa-
dzonego do roli gadzetu podporzadkowanego kryteriom luksusu
1 przyjemnosci. Zwierzecos¢ tego ciala zostala takze ujarzmiona, cho-
ciaz wydaje si¢ ostentacyjnie dominowad poprzez zmyslowe przegie-
cia. Cialo zamkniete jest w bezpiecznym wnetrzu, a nawet okreslenie
klatka pasuje tu wyjatkowo z uwagi na skojarzenie z fotograficznym
kadrem. Kiedy miejsce, gdzie modelki prezentuja najnowsze krea-
ge mody, okresla si¢ jako wybieg, to takie skojarzenie z ogrodem zoo-
logicznym czy cyrkiem nie jest przypadkowe, gdyz w obu wypadkach
mamy do czynienia z formami tresury dla osiagni¢cia wykoncypowa-
nej perfekgji. Jednak zwierzeta w klatkach czy na wybiegach sa ewi-
dentnie ograniczane w przyrodzonych im mozliwosciach i potrzebach,
podczas gdy ludzie wydaja si¢ rozkwital poprzez demonstrowanie
opanowywania swojej 1 cudzej zwierzgcoscl.

Adam Sobota

Animal - reduced toa fur clothing - is seen as a luxury mascot, a source

of pleasure, a safe extract of nature in artificial environment, crea-
ted entirely by humans. However, woman’s naked body, partially

covered by fur, can be considered a representative of animal element,
similarly reduced to a role of gadget subordinated to criteria of luxury

and pleasure. Animality of this body has been also tamed, although it

seems to dominate ostensibly by sensual bends. The body is enclosed

in a safe interior; Polish word klatka — means cage, but also a photo-
graphic frame — matches perfectly here. In Polish the same word wy-
bieg stands for a catwalk, where models present the latest creations of
fashion, and a horse paddock. It is not coincidental, since in both cases

we deal with forms of taming to achieve invented perfection. Howev-
er, horses in paddocks are obviously limited in their innate abilities

and needs, while people seem to thrive by demonstrating control over
animality of their own and the others.

Natalia LL
Sztuka Zwierzeca | Animal Art | 1977-2007

fotografia kolorowa, druk cyfrowy | color photograph, digital print | 100x100 cm



Video Pure Gothic Style (2004) wywodzi si¢ z moich wezesniejszych do-
$wiadczen w dziedzinie rzezby. W tym 42-minutowym filmie prébo-
walam odnalez¢ punkty wspdlne dla idei rzezby, bedacej w stanie sta-
lego ruchu i wariagji - z drugiej strony idea zycia jako podstawowa
zasada. Obydwie: rzezba 1 Zycie sa uksztaltowane w szerokicj mierze
przez pasje, emodje, oczekiwania, doznania zmyslowe, ktdre daja nam
glebszy sens i cele. Pure Gothic Style to kombinacja sacrum i profanum,
duchowosci i codziennosci - jest swoistym wizualnym modelem
ludzkiej egzystengji, niekoriczacego si¢ procesu
kreagjiidestrukgji.
The video Pure Gothic Style (2004) derives from my previous experiences
in the field of sculpture. In this 42-minutes movie, I tried to find the
connection between the idea of sculpture being in the state of per-
manent motion and variation and, on the other hand, the idea of life
ruled by the same principles. Both sculpture and life are shaped by
a wide range of passions, emotions, expectations and sensations, that
give them decp sense and aim. Pure Gothic Style — the combination
of sacrum and profanum, spirituality and everyday common life

—1s a kind of visual model of human existence; the infinite
process of creation and destruction.
Agata Michowska

Agata Michowska

Pure Gothic Style | 2004

film DVD 42:33, dzwigk, petla | DVD 42:33, sound, loop

photo: Foundation PSW for the Promotion of Contemporary Art, Warsaw



0d poczatku lat osiemdziesiatych, kiedy zaczely powstawad jego rzez-
biarskie asamblaze, artysta poswiecil si¢ synkretycznej formie, ktdra
pozwolila mu na swobodne laczenie elementdw, réznorodnych zrd-
det i prakeyk kulturowych. Decydujac si¢ na te droge artystyczna,
Muyle przyjal perspektywe obywatela swiata, ktdry stal si¢ dla nie-
go zrédlem réznorodnych zapozyczen i obiektem jego analitycznych
1 krytycznych spojrzeri. Pozycja kreatora i nieskrepowanego aranze-
ra odleglych od siebie rzeczywistosci pozwala mu na zblizenie si¢ do
rozmaitych kwestii 1 sytuagji, artysta nie proponuje jednak rozwia-
zat, ktdre niechybnie bylyby pretensjonalne, tworzy raczej prowoka-
cyjne wizje. W odréznieniu do innych wspdlezesnych artystdw, ked-
rzy w obliczu rzadzacych $wiatem napieé, konfrontacji czy zdarzen
polityczno-ckonomicznych powracaja do tzw. sztuki zaangazowanej,
Muyle jest bardziej obserwatorem, niewatpliwie nie bezstronnym,
zainteresowanym stygmatyzujacymi sytuacjami, zachowaniami, po-
stawami, dzialaniami i reakgjami. To w pewien sposdb konstytuuje
chaotyczng, planetarng sceng, ktdrej teatralna natura uwidacznia si¢
w jego pracach. Jest obserwatorem nastawionym pokojowo, chociaz
zjadliwym, cigtym, prze$miewczym, uszczypliwym. Jest ponickad
dworskim blaznem, ktdrego pozycja pozwala na obieranie rozmai-
tych celdw, podkreslanie sprzecznosci, odhaczanie pomylek, na za-
bawe z aktorami nieustajacego przedstawienia, rozpowszechnianego
przez wszystkie satelity $wiata.

Since his first sculptural assemblages dating from the beginning of
the 1980s, Johan Muyle has committed himself to a form of syncre-
tism that allows him to freely combine numerous components and

to cross diverse sources and cultural practices. In taking this artistic

path, he positions himself as a citizen of a world from which he ex-
tracts the most diverse borrowings and at which he never stops aim-
ing an analytical and critical gaze. This position as a modeller and free

arranger of the most disparate realities enables him to approach all

questions, all situations, proposing not solutions, which would as-
suredly be pretentious, but rather provocative visions. Contrary to

other contemporary visual artists, who in view of new tensions, con-
frontations and political-economic facts that currently govern the

world, have revived practices that are called committed, Muyle posi-
tions himself more as an observer, doubtless not impartial, but con-
cerned with stigmatizing situations, behaviors, characters, attitudes,
actions and reactions that constitute in a way the chaotic planetary

stage whose theatrical nature is highlighted. A non-militant observer,
nonetheless as incisive as mocking, caustic, and never fooled by pre-
tence, no matter how glossy, polished and shiny it is in words or ima-
ges. A sort of jester for courts of all kinds, his position allows him to

vary the targets, to stress the contradictions, to tick off the mistakes,
to play as he hears it with the actors of the continuous show widely

distributed by all the satellites of the world.

Claude Lorent

fragment tekstu

,Sioux in Paradise —

fragment of the text
Reflecting the world”

Johan Muyle

Rien n'est important

pour toujours | 2008

Nic nie jest wiecznie wazne
Nothing is important forever
obiekt, object, 54x41x41cm



Johan Muyle

Hermes ou le dieu des voleurs | 2008

Hermes albo bég ztodziei | Hermes or god of the thieves
fotografia oprawiona, framed photography, 168,5x118,5x4,5 cm



Wiele moich prac dotyczy intymnosci. Mozna powiedzied, ze analizu-
je w nich wlasna intymno$¢. Niemniej zawsze w procesie tworzenia
zachodzi jej transformagja poprzez nadanie powstajacej pracy cech
gleboko przemyslanej wypowiedzi artystycznej, na przyklad przez ce-
lowa u mnie estetyzacj¢ badz deformacje. Nie mamy wicc juz do czy-
nienia z osobistym zwierzeniem, ale artystyczng wypowiedzia. Waz-
ne jest nabranie dystansu do przezywanych emodji i znalezienie dla
nich takiej formy, ktdra z jednej strony czynilaby uniwersalng mo-
Jja artystyczna wypowiedz, a z drugiej strony mialaby sile tych emodji
1zachowalaby ich intymnos¢. Jest to moim podstawowym dazeniem.

Many of my works refer to intimacy. One can say that in them I am

analyzing my own intimacy. Nevertheless, during the process of cre-
ation this intimacy is always transformed. Purposeful @sthetics or de-
formation in my works create deeply considered artistic statements.
As such, we are not dealing so much with a personal confession but

with an artistic view. It is very important to distance oneself from

emotional experiences and to find a form for them which could make

my artistic view a universal one. And, at the same time, that could

keep the power of those emotions and their intimacy.

This is my basic aim.

Hanna Nowicka

Hanna Nowicka
Haptyka | 2000
fotografia, dibond, plexi | photography, aluminum, plexiglass, 127x180 cm



Gatunck synantropijny to gatunck zwierzecia, ktdry jest czgsto (cho¢  Synanthrope species is a genre of animal that is often (but not always)

nie zawsze) uwazany za szkodnika lub pasozyta, a ktdry zyje w po- considered a pest or parasite that lives in and around human house-
blizu ludzkich domostw 1 ludzi zapewniajacych mu zrddlo pozywie- holds and people providing him a source of food and shelter. Frames

nia i schronienie. Kadry nakrecone w pelnym przepychu magnackim  filmed in luxurious aristocratic palace has been compiled with

palacu zostaly zestawione z tekstem, kedry opisuje zycie pospolitych  the text that describes the life of the common synanthrope species

przedstawicieli gatunku synantropijnego - karaluchow. W pracy ich - cockroaches. In this work the species name is not mentioned. This

nazwa gatunkowa nie zostaje wymieniona. Kreuje to dwuznacz- creates an ambiguous, unspoken situation where viewer can only

n3, niedopowiedziang sytuacj¢, w ktdrej odbiorca moze si¢ jedynie ~guess what creatureisit.

domyslag, o jakie stworzenie chodzi.
Anna Orlikowska

Anna Orlikowska
Gatunek Synantropijny | Synanthrope Species | 2008
Video DVD - PAL, 4:3, 6'30"



Nim powstalo to zdjecie, juz od paru lat fotografowalem rdzne sytu- Before I took that photo, I had photographed various situations asso-

agje zwigzane ze wspélczesna Polska. To byt 1976 rok. W samochodzie  ciated with contemporary situation in Poland for a few years already.

siedzi mdj przyjaciel Tadeusz. Te pickne uda naleza do jego zony Anny. It was in 1976. There is my friend Tadeusz in the car. These beautiful

Oni mi towarzysko, kolezerisko pozowali do zdje¢. = W PRL-u ,maly legs belong to his wife Anna. They did often pose for my photogra-

fiat” byt szczytem marzer, a takze zloty sygnet, czy zegarek. Przy fia- phies. In the PRL (abbreviation for People’s Republic of Poland) the

cie powstalo kilkadziesiat zdje¢ w réznych sytuagjach. Ta fotografia “small Fiat” was the fondest dream, like a gold signet ring or a watch.
zostala zrobiona znad gléw, miedzy pasazerami. The Fiat was shot in dozens of photos in different situations. This pho-

tograph was taken from above their head, between the passengers.
Zygmunt Rytka

Zygmunt Rytka
FIAT 125p | 1976
szes¢ analogowych fotografii barwnych, six analogue color photographs, 20x30 cm,



W tworczosci Aleksandry Ska stawiane sa pytania o kobiecos¢, na-
migtnosci, o to, co wyparte 1 skrywane w podswiadomosci, o rela-
¢je z wlasnym cialem, o atrybuty kobiecosci, o wieloznacznos¢ — wy-
dawaloby si¢ — oczywistych kwestii, zwigzanych z byciem kobieta.
Wciaz jest to podejmowanie préb ustalania nieustanowionego, ale nie
po to, by raz na zawsze ustali¢ czy ustanowi, lecz po to, by ustawicz-
nie zapytywaé, ustawicznie przygladad si¢ problemowi z odmiennej
perspektywy, raczej ustawicznie otwierad pole dyskusji niz dawac go-
towa odpowiedz. Ska poprzez swoje prace pokazuje, ze jest Swiadoma,
iz tym, co naprawdg nie pozwala si¢ wziaé, jest to, co kobiece. Dlatego
nie przeklada tego zbyt pospiesznie na kobiecos¢, kobiecos¢ kobiety,
seksualnos¢ kobiecy czy inne esencjalizujace fetysze.
Aleksandra Ska
NIM | 2005

In her artworks Aleksandra Ska poses questions about femininity,
passion, about clements denied and hidden in sub-consciousness,
about relation with own body, about attributes of womanhood, about
ambiguity of seemingly obvious questions related to being a woman.
It is constant attempt to define the undefined, yet not to ascertain
or establish it but to ask incessantly, and observe the problem from
different perspective, open the room for discussion rather than offer
the prepared answer. Through her artworks Ska shows she is aware
and that the feminine does not permit to be possessed. Thus she
does not translate it hastily into femininity, femininity of a woman,
female sexuality or other essentializing fetishes.

Marta Smoliriska-Byczuk

tkanina unikatowa, sitodruk, haft reczny, drewno | unique fabric, silkscreen, handmade embroidery, wood | photo: Grzegorz Nelec



Twdrczosé artysty przywoluje w pierwszej warstwie tradycyjne rozu-
mienie rzezby. Jego obickty wyrdznia wyrafinowanie estetyczne i pre-
cyzja. Atrakeyjna wizualnie forma jest jednoczesnie otwarta na odnie-
sienia symboliczne i indywidualne skojarzenia odbiorcy. W calg sfere
twdrczoscl artysty wpisany jest aspekt prowokowania, kedry ujawnit
si¢ juz we wezesnych pracach wykonanych z materialéw nietrwalych
(papier méché, folia), imitujacych klasyczng w przekazie forme i ma-
terig rzezby. Z cala jednak sila objawil si¢ w misternie wykonanych
rzezbach z tradycyjnych materialéw (drewno, kamierd) sugeruja-
cych tatwos¢ odbioru zgodnie z prostym kluczem kulturowym. Arty-
sta obnaza pozorng prostote, z jaka odczytujemy zakodowane wzorce
kulturowe. Jednoznacznie zakorzenione w odbiorze symbole i iko-
nografia prawie natychmiast zaczynaja sprowadzaé nas na manow-
ce skojarzen 1 zludnej pewnosci rozumienia wzorcéw. Ujawnienie
braku ich spdjnosci, bleddw interpretacyjnych i zastawionych pula-
pek nagle zmusza do odbycia dalekiej podrdzy w przeszlosé. Symbole
1 kody kulturowe przekazane przez religie, historig, basnie, edukacje,
opowiesci z dziecinistwa zostaja rozpoznane 1 przywolane, aby wobec
naszej obecnej wiedzy 1 nabytego z latami doswiadczenia poukladad
wszystko na nowo. A moze sama podrdz ku archetypom, w obrazy
mocno i wyraznie zakorzenione w nas samych, stanowi juz wartos¢,
dla ktdrej twdrczos¢ tajest tak cenna i tak weiggajaca.

Krzysztof Solowiej’s works initially evoke a traditional understanding
of sculpture. His works are characterized by both @sthetic sophisti-
cation and a craftsman’s precision. These visually attractive forms are
open to symbolic interpretations, as well as the individual interpreta-
tons of the viewer. Solowiej's work also provokes — an attribute that
is evident throughout the sphere of his output. Early objects, made
of perishable materials like papier mché, had imitated the form and
substance of classic sculpture. However, Solowiej shows his full po-
tential in sculptures meticulously crafted from more durable, tradi-
tional materials like wood or stone, offering a straightforward percep-
tion according to conventional cultural codes. The artist uncovers the
apparent casiness, with which we view our encoded cultural norms.
Using symbols and iconography rooted in viewer perceptions, he
leads them astray in both their associations and their understand-
ing of the models. By suddenly revealing inconsistency, errors of in-
terpretation and traps, the artist forces us to make a long journey
into the past. Symbols and cultural codes transmitted through re-
ligion, history, fairy tales, education or stories from childhood are
identified and recollected in order to arrange everything from scratch
in the light of our present day knowledge and experience gathered
over many years. It could be that this very journey into images so
strongly and clearly rooted in us is what constitutes value,

making these works so precious and arresting.

Anna Nawrot

Krzysztof Sotowiej

Sekret podwdjnej przyjemnosci | Secret of Double Pleasure | 2002

(fragment) drewno | wood, 168x36x36 cm

fot. dzieki uprzejmosci Fundacji PSW Promocji Sztuki Wspotczesnej

photo courtesy of the Foundation PSW for the Promotion of Contemporary Art



Dziwne pickno Zdjecia Wiechowskiej poprzez kontemplacje wi-
dzialnosci, dokonuja jej swoistej ,anthilacji”: skupione s3 na tym, cze-
go nie ma i czego nie widaé. [..] Swiatlo u Wiechowskiej zmienia si¢
ciagle, wnika we wszystko jak w zdjeciach wnetrz domdw. Wnetrza
zawsze s3 puste: nickiedy zamieszkale, bo zadbane, urzadzone, a nie-
kiedy opuszczone. Samotne meble jak szafa z otwartymi drzwiami
- zyskuja tu nowe 1 niepokojace znaczenia, pojedyncze sprzety, ktdre
nigdy nie przyciagaja wickszej uwagl, tutaj staja si¢ akcorami pierw-
szoplanowym jak skromna lampa sufitowa. Podobnie wngtrza par-
kéw, laséw 1 ogrodéw. Puste fawki czekaja. [..] kolejne zdjecia Moniki,
prezentuja pickno i malowniczos¢, dodajac do nich cof jeszcze. Bar-
dziej sprecyzowany jest tutaj nastrdj, niepokdj ulega wzmocnieniu. Sa
tu martwe zwierzgta, lezace na trawie, wsrdd bujnej zieleni. Sarny, na
ktdrych nie wida¢ sladu smierci, zastanawia tylko dziwna poza zwie-
rzecia (dlaczego lezy, a nie stoi w lesie?), tylko nieruchome, ,,smutne”
spojrzenie, tylko w jednym miejscu mala, czerwona plama. Przy nich,
gdzies w rogu zdjecia, na trawie widad kawalek cienia. To sylwetka
autorki, zaznacza si¢ jak delikatny podpis, sygnat ukrytej obecnosci.

Strange Beauty = Through contemplation of visibility, Wiechowska’s
photographs make specific “annihilation” - they focus on that which
does not exist and is invisible. [...] In Wiechowska’s photographs of in-
teriors, the lightis changing all the time, penetrating everything. The
interiors are always devoid of inhabitants: sometimes they are cared
for and arranged as if someone is living there. Sometimes the spaces
are abandoned. Lonely furniture, like a wardrobe with an open door,
gains new and disquicting meanings. Fixtures and fittings which
otherwise fail to draw attention, like an ordinary ceiling lamp, be-
come the actors. It is similar with her photographs of parks, forests
and gardens. Empty benches are waiting. [..] Wiechowska’s works
present beauty and picturesqueness with something added. The are
dead animals lying on the grass, among lush green. Strangely posi-
tioned roe deer lay motionless — why do they lay, not stand? - just
still “sad” eyes, just one small red spot. Near them, somewhere in
the corner of the photograph, on grass, a shadow appears. It is the
author’s figure, marking a subtle signature and a signal of hidden
presence.

Magdalena Ujma

Monika Wiechowska
Bez tytutu | Untitled | 2002
wydruk cyfrowy na dibondzie | digital print on aluminum, 90x120 cm






Stowarzyszenie Zachgty Sztuki Wspélczesnej zostalo
zarejestrowane 17 listopada 2004 roku. Impulsem do jego zawiazania
byl Narodowy Program Kultury ,Znaki Czasu” ogloszony w marcu
2004 1. przez pana Waldemara Dabrowskiego, Ministra Kultury. Pro-
gram ten byl reakgja na wieloletnie zaniedbania w zakresie kolekgjo-
nowania sztuki wspélczesnej w Polsce, ktdre doprowadzily do zerwania
dialogu spolecznego oraz oslabienia kulturowej wigzi miedzypokole-
niowej. Program pobudzil i scalil intencje wielu oséb i nadal im spdj-
ng lini¢ dzialania. Zachetg Sztuki Wspdlczesnej w Szczecinie tworzg
krytycy sztuki, artysc, ludzie zwigzani z mediami, ekonomisdi 1 pasjo-
naci. Naszym celem jest kolekcjonowanie i ochrona dziel sztuki wspél-
czesnej, promogja sztuki wspdlczesnej, odbudowanie tradycji mece-
natu artystycznego, zachgcanie i pomoc w budowaniu prywatnych
kolekgji dziel sztuki. Istotng czgsci realizagji programu jest przygoto-
wanie odbiorcdw kultury i sztuki wspdlezesnej.  Budowa Kolekgji by-
la impulsem do zalozenia stowarzyszenia i najwazniejszym projektem
przez nas realizowanym. Wystarczy wspomnicd, ze pierwsza decyzja
Zachety Sztuki Wspélczesnej bylo zdefiniowanie Profilu Kolekgji. Przy
jego opracowaniu wzi¢lismy pod uwagg zbiory juz zgromadzone w re-
gionie tzn. Kolekgje Muzeum Narodowego w Szczecinie oraz Kolekcje
Osiecky znajdujaca si¢ w Muzeum w Koszalinie. Waznym aspektem
bylo réwniez doprecyzowanie pojecia ,regionalizmu” Kolekdji, ktdry
w naszym rozumieniu mial nie tyle katalogowad twdrczos¢ powstaja-
ca w Wojewddztwie Zachodniopomorskim, lecz staé si¢ swoisty ,lekgja
polskiej sztuki wspélczesnej” zgromadzona w regionie. Kolekgja stata
si¢ wigc zbiorem, ktdry uwzglednia specyfike transpozycji dzialan arty-
stycznych 1 tworzy mozliwie pelny obraz sztuki polskiej powstajacej po
roku ‘89. Decyzja ta w duzej mierze podyktowana byla uwarunkowa-
niami geograficznymi Szczecina, ktdry jest najdalej wysunigtym na za-
chéd miastem w Polsce. Z drugiej strony zas jest najwickszym miastem
w Euroregionie Pomerania, a tym samym staje si¢ waznym osrodkiem
kulturalnym nie tylko dla mieszkaricdw Wojewddztwa Zachodniopo-
morskiego, ale rdwniez dla mieszkaricow Euroregionu w czesci nie-
mieckicj 1 szwedzkiej. ,Regionalizm” Kolekji od poczatku byl réwniez
rozumiany jako miejsce zachowania sladéw po najwazniejszych projek-
tach artystycznych odbywajacych si¢ w wojewddztwie. Stad zbidr jest
systematycznie uzupelniany o dziela artystéw bioracych udzial w Bal-
tyckim Biennale Sztuki Wspélczesnej, Festiwalu Wspélczesnego Malar-
stwa Polskiego 1 organizowanego przez nas Festiwalu Sztuki Mlodych
Przeciqg.  Przez ponad osiem lat dzialalnosci Stowarzyszenia zgroma-
dzilismy imponujacy zbidr ponad 200 dziel, kedry jest systematycznie
rozbudowywany dzigki wsparciu Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego 1 samorzadéw lokalnych, zwlaszcza Urzedu Marszal-
kowskiego Wojewddztwa Zachodniopomorskiego. W opinii krytykdw
i historykdw sztuki podsumowujacych Narodowy Program Kultury
,Znaki Czasu” wlasnie w Szczecinie program zostal przeprowadzony nie-
zwykle efektywnie. Na bazie Kolekgji powstaje szereg dzialan promo-
cyjnych i edukacyjnych. Inspiruja nas zwlaszcza spotkania z widzami
w przestrzeniach nietypowych: kosciolach,
biurowcach i przestrzeni publicznej.

Association of Zachgta - Contemporary Art Gallery
was registered on 17 November 2004. The impulse for its founding
was the National Culture Programme “Signs of the Times” pub-
lished in March 2004 by Waldemar Dabrowski, Minister of Culture.
This program was a response to years of neglect in terms of collecting
contemporary art in Poland, which led to the breaking of social dia-
logue and the weakening of cultural ties between generations. = The
program stimulated and consolidated intentions of many people and
gave them consistent line of action. Zachgta - Contemporary Art Gal-
lery in Szczecin is created by art critics, artists, people associated with
the media, economists and enthusiasts. Our goal is to collect and pro-
tect contemporary art, the promotion of contemporary art, restoring
the tradition of artistic patronage, encouragement and help in buil-
ding a private art collections. An important part of the program is to
prepare the audience of the contemporary art and culture.  Buil-
ding the Collection was an impulse to found the Association and the
the most important project that we have implemented. Enough to
mention that the first decision of Zach¢ta Contemporary Art was to
define the Collection profile. In its developing we took into account
the collections already accumulated in the region i.e. the collection of
the National Museum in Szczecin and Osiecka Collection located in
the Museum in Koszalin. An important aspect was also to clarify the
concept of “regionalism” of the collection, which we understand was
not the cataloging of artworks form West Pomerania Province, but
becoming a kind of “lesson of Polish contemporary art” gathered in
the region. | The collection has become therefore a set, that takes in-
to account the specificity of the transposition of artistic activities and
creates arguably complete picture of Polish post-"8 art. This decision
largely been driven by geographical conditions of Szczecin, which is
the westernmost city in Poland. On the other hand, it is the largest
city in the Pomerania Euroregion, and thus became an important
cultural center not only for the residents of the West Region, but al-
so for the residents of the Euroregion in Germany and Sweden. From
the beginning, “regionalism” of the collection was also seen as a place
to preserve the traces of the most important artistic projects taking
place in the region. Thus, the set is regularly supplemented by the
works of artists that took partin the Baltic Biennale of Contemporary
Art, Festival of Polish Contemporary Painting and Youth Art Festival
- Draught (pol. Przeciqg), found by us. | For over eight years of running
the Association, we have gathered an impressive collection of over
200 works, which is systematically expanded with the support of the
Ministry of Culture and National Heritage and Local Government,
especially the West Pomerania Province Marshal’s Office. In the opi-
nion of critics and art historians, who have summarized the Natio-
nal Culture Programme “Signs of the Times”, the program was car-
ried out very efficiently, especially in Szczecin. The collection formed
the basis of a series of promotional and educational projects.
Mainly, we are inspired by meetings with the audience,
especially in unusual spaces: churches,
office buildings and public spaces.

dr hab. Agata Zbylut
Prezes Zachety SztukiWspotczesnej | president of Association of Zacheta — Contemporary Art Gallery

Kolekcja Regionalna Zachety Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie
powstaje dzieki wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
iWojewoddztwa Zachodniopomorskiego.

The Regional Collection of Zacheta Contemporary Art Gallery in Szczecin
is created with the support of the Ministry of Culture and National Heritage
and the West Pomerania Province Marshal’s Office.



Urodzona w 1948 roku w Poznaniu. Studiowata w poznanskiej PWSSP. Obecnie
profesor zwyczajny ASP w Poznaniu i Instytutu Kultury Plastycznej WSP w Zie-
lonej Gorze. Pracuje w dziedzinie grafiki, malarstwa, instalacji video i video-per-
formance. W latach 1979-1991 prowadzifa, a w 1991-1994 wspotprowadzita
poznanska Galerie ON, z ktdrg nadal wspdtpracuje. Autorka rozlegtych cykli fo-
tograficznych i multimedialnych: Wzgledne cechy podobieristwa (1979-1990),
Sny (1990-1994), Plyngc (1994-1997), Spiewajqce pokoje (1996-2001), Namiet-
nosci i inne przypadki (1999-2001), Life is a Story (2001-2007), Sztuka wyboru (od
2006), She — media story (od 2008). Wyktadata na Akademii Letniej w Niemczech
i w Polsce. Tworzyta grafiki na Uniwersytecie Alberty w Kanadzie oraz w F. Falla-
ni Studio w Wenecji. W roku 1987 reprezentowata Polske na Biennale w So Paulo.
Jej prace znajduja sie kolekcjach: Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie,
Centrum Sztuki Wspdiczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Contemporary
Graphics Collection w Edmonton, Graphische Sammlung Albertina w Wiedniu,
Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig w Wiedniu, Victoria and Albert Muse-
um w Londynie, The Lilja Graphic Art Collection w Mariefred, Szwecja. Mieszka
i pracuje w Poznaniu.

Urodzony w 1972 roku w Poznaniu. RzeZbiarz, grafik, autor instalacji site-specific.
Absolwent Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Poz-
naniu. Od 2009 roku prowadzi VI Pracownie Grafiki na Uniwersytecie Artystycz-
nym tamze. Zdobywca gtéwnej nagrody w konkursie Spojrzenia Deutsche Banku
organizowanym przez galerie Zacheta w Warszawie (2005). Laureat Paszportu Po-
lityki (2009). Cztonek grupy Wunderteam. Od roku 2008 wspottworzy wraz z Ma-
xem Skorwiderem projekt Galeria Niewielka. Realizuje dziatania w przestrzeni
prywatnej, jak i publicznej. Prace wykonuje zawsze do konkretnego miejsca, jed-
nak wchodzac w dialog z przestrzenia, porusza réznorodne zagadnienia i proble-
my spoteczne. Jest autorem wielu realizacji artystycznych w kraju jak i zagranica.

Urodzony w 1973 w Zakopanem, absolwent ASP w todzi, dyplom z wyréznie-
niem w Pracowni Tkaniny Unikatowej prof. Aleksandry Marnczak oraz w Pracow-
ni Malarstwa i Rysunku prof. Andrzeja Gieragi (2000). W 2005 uzyskat stopien
doktora, w 2008 doktora habilitowanego, a w 2012 tytut profesora zwyczajne-
go. W latach 1999-2011 pracowat w Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Od 2010
zatrudniony w Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie prowadzi Pracownie Dziatar
Audiowizualnych w Katedrze Nowych Mediéw w Akademii Sztuki w Szczecinie.
Dziekan Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw. W latach 2008-2011 prowadzit
Galerie Zona Sztuki Aktualnej w todzi. Od 2011 prowadzi Galerie Akademii Sztu-
ki Zona Sztuki Aktualnej w Szczecinie. Twdrczo$¢ w zakresie malarstwa, instalacji,
sztuki video. Wspotpracuje z Galerig Piekary w Poznaniu i Galerig m2 w Warszawie.

Urodzona w 1937 roku w Zywcu. W latach 1957-1963 studiowata w PWSSP we
Wroctawiu. Od 1964 cztonkini Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow. Zajmu-
je sie malarstwem, fotografi, rysunkiem, sztuka performance i video. Jest wspot-
zatozycielka wroctawskiej Galerii PERMAFO (1970). W 1975 roku wigczyta sie do

|zabella Gustowska

Born in 1948 in Poznan, where she studied at the Academy of Fine Arts (PWSSP).
At present she is a Professor at the Academy and lectures at the Institute of Fine
Art Culture WSP in Zielona Gora. Works in the fields of graphic art, painting, vid-
eo installation, video performance and multimedia. From 1979-1991, she ran the
ON Gallery in Poznar and still cooperates with it. The author of extensive photo-
graphic and multimedia cycles: Relative Similarities (1979-1990), Dreams (1990—
1994), Floating (1994-1997), Singing Chambers (1996-2001), Passions and Other
Cases (1999-2001), Life is a Story (2001-2008), Art of choice (from 2006), She — me-
dia story (from 2008). She was a lecturer at the Summer Academy in Germany and
Poland. Made print works at the University of Alberta in Canada, and the F. Fallani
Studio in Venice. In 1987. Gustowska represented Poland at the Sdo Paulo Bien-
nale. Her works are in a numerous collections, among them: Zacheta Gallery of
Modern Art, Warsaw; Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle, Warsaw;
Contemporary Graphics Collection, Edmonton; Graphische Sammlung Alberti-
na, Vienna; Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Vienna; Victoria and Albert
Museum, London; The Lilja Graphic Art Collection, Mariefred, Sweden. She lives
and works in Poznan.

Maciej Kurak

Born in 1972 in Poznan. Sculptor, graphic artist, author and site-specific instal-
lations. Graduated from the Faculty of Painting, Graphics and Sculpture at the
Academy of Fine Arts in Poznan. Since 2009 he has run VI Graphics Laborato-
ry at the University of Arts there. The grand prize winner in the contest Spojrze-
nia by Deutsche Bank and Zacheta National Gallery in Warsaw (2005). Winner of
Paszport Polityki (2009). Member of Wunderteam. Since 2008, co-creator, along
with Max Skorwider, of Small Gallery project. Carries out art activities in the pri-
vate and the public space. He always creates his art for a specific place, but enter-
ing into a dialogue with the space, broaching a variety of issues and social prob-
lems. He is the author of many art projects home and abroad.

Kamil Kuskowski

Born in 1973 in Zakopane. Graduate of Academy of Fine Arts in tédz at the
Unique Fabric Atelier of Professor Aleksandra Mariczak and at the Painting and
Drawing Atelier of Professor Andrzej Gieraga (2000). In 2005 he attained a doctor-
al degree and in 2008 is PhD, full professor in 2012. Between 1999-2011 the art-
ist worked at the Academy of Fine Arts in £6dz. Since 2010 he has been holding
the position as Associate Professor at the Academy of Fine Arts in Szczecin, where
he leads the Audiovisual Studio in the New Media Department. He is head of Zo-
na Sztuki Aktualnej Gallery in £6dz and Szczecin. He works in the fields of paint-
ing, installations and video art. He collaborates with the Piekary Gallery in Poznan
and m2 Gallery in Warsaw.

Natalia Lach-Lachowicz

Born in 1937 in Zywiec. Visual and performer artist working in photography and
experimental videos and installations. In years 1957-1963 Natalia LL - born Nata-
lia Lach-Lachowicz - studied at the PWSSP (current the Academy of Fine Arts) in
Wroctaw. She has been a member of the Association of Polish Art Photographers



miedzynarodowego ruchu sztuki feministycznej, brata udziat w licznych sympo-
zjach i wystawach. Stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej (Nowy Jork, 1977),
Verein Kulturkontakte (Wieden, 1991), PRO-HELVETIA (Szwajcaria, 1994). Petni-
fa funkcje komisarza | i Il Miedzynarodowego Triennale Rysunku we Wroctawiu
(1978,1981). 0d 2004 profesor wizytujacy ASP w Poznaniu. Prace w zbiorach: Mu-
zeum Narodowego we Wroctawiu, Gdansku i Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi,
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Muzeum Slaskie-
go w Katowicach, Frauen Museum w Bonn, Museum of Modern Art w Lubljanie,
Ludwig Museum w Kolonii, International Center of Photography w Nowym Jorku,
Musée National d’Art Moderne, Centre Georges Pompidou w Paryzu.

Agata Michowska

Urodzona w 1964 roku. Absolwentka Wydziatu RzeZby Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu. Doktorat (2006) i habilitacja (2010) — Wydziat Komunikacji Multi-
medialnej, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu. Obecnie prowadzi Pracownig
Dziatan Multimedialnych w Akademii Sztuki w Szczecinie i Pracownie Rzezby
w WSNHID w Poznaniu. Jej prace znajdujg sie w kolekcjach panstwowych i pry-
watnych w Polsce i zagranica.

Johan Muyle

Urodzony w 1956, mieszka i pracuje w Liége w Belgii. Aktywny na miedzynarodo-
wej scenie artystycznej od poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku. Wyktadowca
Ecole des Beaux-arts de Valenciennes we Francji.

(ZPAF) since 1964. She was one of the founders of the PERMAFO Gallery in Wroc-
faw. In 1975, she joined the international movement of feminist art and has tak-
en part in numerous symposia and exhibitions. She has been the beneficiary of
a number of scholarships, including from the Koséciuszko Foundation (New York,
1977), the Verein Kulturkontakte (Vienna, 1991), and PRO-HELVETIA (Switzerland,
1994). She acted as commissioner of the first two editions of the Wroctaw Interna-
tional Drawing Triennale (1978, 1981). Since 2004, she has held an associate pro-
fessorship at the Fine Arts Academy in Poznan. Works in the collections of The Na-
tional Museums in Wroctaw, Gdarisk and Warsaw, The Museum of Art intédz, The
Centre for Contemporary Art in Warsaw, The Silesian Museum in Katowice, The
Frauen Museum in Bonn, The Museum of Modern Art in Lubljana, The Ludwig
Museum in Cologne, The International Center of Photography in New York, the
Musée National d’Art Moderne, The Centre Georges Pompidou in Paris.

Born in 1964. Graduate of the Faculty of Sculpture at the Academy of Fine Arts in
Poznan. Ph.D (2006) and Habilitation (2010) — Faculty of Multimedia Communica-
tion, University of Arts in Poznar. Presently is running Multimedia Laboratory at
the Academy of Art in Szczecin and Sculpture Workshop WSNHiID in Poznan. Her
works are in public and private collections in Poland and abroad.

Born in 1956, lives and works in Liege, Belgium. Active on international art scene
since the beginning of 1980's. Lecturer at Ecole des Beaux-arts de Valenciennes
(France).

Hanna Nowicka-Grochal

Urodzona w 1962 roku w Szczecinie. Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku, dyplom w pracowni prof. Kazimierza Ostrowskiego (1987). Doktor
habilitowany, obecnie wykfadowca Wydziatu Malarstwa i Grafiki macierzystej
uczelni. Tworzy instalacje zajmuje sie réwniez fotografig i malarstwem. Stypen-
dystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (1987, 2001), Fundacji Kultury
(1999), Meklemburskiego Centrum Sztuki — Schloss Plischow (1999) oraz Civitel-
la Ranieri Fellowship (2002).

Anna Orlikowska

Urodzona w 1979 w todzi. W latach 1998-2004 roku studiowata na Wydziale Gra-
fiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w todzi, dyplom w pracowni Fotografii
Uzytkowej prof. Grzegorza Przyborka i pracowni Fotografii i Obrazu Wideo Kon-
rada Kuzyszyna. Tworzy fotografie, wideo oraz instalacje inspirowane rzeczywi-
stoscig, ale niejednoznaczne, ,ztamane” obcym elementem. Beznamietna z po-
zoru obserwacja okazuje sie opisem standw psychicznych, ktorym towarzyszy
refleksja nad przemiang, rozktadem i $miercig. W 2006 roku otrzymata wyréznie-
nie Fundacji Deutsche Banku w ramach konkursu Spojrzenia (2005). Zdobywczy-
ni nagrody Grand Prix na Festiwalu Sztuki Mtodych w Szczecinie Przecigg (2009).

Born in 1962 in Szczecin. Graduated from the Academy of Fine Arts in Gdansk, di-
ploma under Professor Kazimierz Ostrowski (1987). Doctor habilitated, current-
ly lecturer at the Faculty of Painting and Graphic at home university. She creates
installations, is also involved in photography and painting. Scholarships of the
Ministry of Culture and National Heritage (1987, 2001), the Foundation of Cul-
ture (1999), Mecklenburg Arts Center — Schloss Plischow (1999) and Civitella
Ranieri Fellowship (2002).

Born in 1979 in £6dz. In 1999-2004, she studied at the Faculty of Graphic Arts
and Painting Academy of Fine Arts in £6dz, diploma under Professor Grzegorz
Przyborek at Commercial Photography Studio and at Konrad Kuzyszyn Studio
of Photography and Video Image. Her works include photographs, videos and
installations inspired by reality, yet ambiguous, “interfered” with odd elements.
Seemingly impassive observations turn out to be descriptions of mental states
which are accompanied by reflections on transformation, decay and death. In
2006 he was awarded a distinction in the contest Spojrzenia by Deutsche Bank
and Zacheta National Gallery in Warsaw (2005). She won the Grand Prix at the
Przeciqg Festival of Young Art in Szczecin (2009)



Urodzony w 1947 w Warszawie. Od lat siedemdziesigtych brat udziat w zyciu ar-
tystycznym kregéw neocawangardy, jako artysta i dokumentator wydarzen ar-
tystycznych. Dwadziescia lat (1979-1999) dokumentowat fotograficznie war-
szawskie spektakle w teatrach m.in. Ochota, Studio, Ateneum, Dramatycznym,
Prezentacje. Od 1972 uczestniczyt w ponad 150 wystawach. Od 1974 miat 32
wystawy indywidualne. Czionek Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow od
1979. « Zdobywca medalu ZPAF za wybitne osiagniecia twoércze w dziedzinie
fotografii (1997), medalu XX-lecia Muzeum Historii Fotografii w Krakowie (2007),
Nagrody Specjalnej Ministra Kultury za nieocenione zastugi dla kultury polskiej
w dziedzinie fotografii (2007). Laureat Nagrody im. Katarzyny Kobro za catoksztatt
tworczosci (2011). Zatozyciel, razem z Bozenna Biskupska, Fundacji InSitu. W sztu-
ce - samouk. Realizuje prace w technice fotograficznej i video. Jego prace znaj-
duja sie w zbiorach: Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Narodowego w Warsza-
wie oraz we Wroctawiu, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie, Galerii Wymiany w todzi , BWA w Lublinie, BWA oraz Artote-
ki w Zielonej Gorze, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, fundacji InSitu i w wielu
kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica.

Urodzona w 1975 roku w todzi. Absolwentka todzkiej ASP na Wydziale Tkani-
ny i Ubioru. Mieszka i pracuje w Poznaniu. Obecnie pracuje w Katedrze Nowych
Mediow w Akademii Sztuki w Szczecinie. Jest autorkg instalacji, obiektéw oraz
filmow video. W 2007 roku otrzymata Grand Prix na Festiwalu Sztuki Mfodych
w Szczecinie Przeciqg. W 2011 roku otrzymata Medal Mtodej Sztuki Miasta Pozna-
nia. Trzykrotna stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Prace
Ska byty prezentowane na wystawach miedzy innymi: Ciepto/zimno - Letnia mi-
toé¢, w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie w 2006 roku, Mediations
Biennale, Voyage Sentimental w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2008 roku,
Kolekgja Sztuki XX i XXI wieku w Muzeum Sztuki w £odzi w 2008 roku oraz Letni
nieletni. Mtodziez w sztuce wspotczesnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, War-
szawa w 2010 roku.

Urodzony w 1962 roku w Biatymstoku. Mieszka i pracuje w Poznaniu. Studiowat
w PWSSP w Poznaniu (1990 — dyplom w pracowni prof. Izabelli Gustowskiej) ,
a takze na UMCS w Lublinie (1992-1997). Jest twdrcg rzezb i obiektow, ktére od-
wotujg sie do symboliki i tradycji.

Urodzona w 1976 w Szczecinie. Mieszka i pracuje w Amsterdamie i Szczecinie.
Studiowata poza granicami rodzinnego kraju: w Amsterdamie (Gerrit Rietveld
Academy of Art and Design, 1995-1999; Rijksakademie van Beeldende Kunsten,
2000-2002) oraz w Nowym Jorku (School of Visual Arts, 1998; ISCP, 2006-2007).

/ygmunt Rytka

Born in 1947 in Warsaw. Since the 1970's he has participated in the artistic life of
neo-vanguard circles as an artist at the same time documenting artistic events.
For twenty years (1979-1999) he was making photographs documenting perfor-
mances taking place in Warsaw Ochota, Studio, Ateneum, Dramatyczny, and Pre-
zentacje theatres. Since 1972 he has participated in over 150 exhibitions. Since
1974 he has had 32 individual exhibitions. He has been a member of the Union of
Polish Artists Photographers (pol. ZPAF) since 1979.
standing creative achievement in the field of Photography (1997), medal winner

ZPAF medal winner for out-

of the twentieth anniversary of the Museum of Photography in Krakéw (2007),
Special Award of the Minister of Culture for the invaluable contribution to Polish
culture in the field of photography (2007). Katarzyna Kobro Prize winner for the
lifetime achievement (2011). The founder, together with BoZzenna Biskupska, of
Contemporary Art Foundation InSitu. A self-taught artist. In his work he uses pho-
tography and video. His artworks are in collections of the Art Museum in £édz,
National Museum in Warsaw and Wroctaw, History of Photography Museum in
Krakéw, Ermland and Masuria Museum in Olsztyn, Galeria Wymiany in £6dz, Art
Exhibitions Bureau in Lublin, Art Exhibitions Bureau and Artoteka in Zielona Géra,
Polish Sculpture Center in Oronsko, InSitu Foundation and in private collections

Aleksandra Ska

Born in 1975 in £6dz. Graduated from the Faculty of Textiles and Clothing Acad-
emy of Fine Arts in £odz. She lives and works in Poznan. She currently works in

in Poland and abroad.

the Department of New Media at the Academy of Arts in Szczecin. She is the au-
thor of art installations, objects and videos. She won the Grand Prix at the Youth
Arts Festival in Szczecin Przecigg (2007), received the Young Art Medal of Poznan
(2011). Ministry of Culture and National Heritage scholarship holder (2000, 2007,
2011). Her works were presented among others: Hot/Cold — Summer Loving, Za-
cheta National in Warsaw in 2006, the Biennale, Voyage Sentimental at the Natio-
nal Museum in Poznari in 2008, the Art Collection XX/XXI century at the Museum
of Artin £édzin 2008 and the Summer minors. Youth in contemporary art, Zache-
ta National Gallery of Artin Warsaw in 2010.

Krzysztof Sotowiej

Born in 1962 in Biatystok. He lives and works in Poznan. He studied at the Acade-
my of Fine Arts in Poznan (1990 - Diploma under Professor Izabella Gustowska),
and the University in Lublin (1992-1997). He is the author of sculptures and ob-
jects that refer to the symbolism and tradition.

Monika Wiechowska

Born in 1976 in Szczecin, lives and works in Amsterdam and Szczecin. She stud-
ied in Amsterdam at the Gerrit Rietveld Academy of Art and Design (1995-1999)
and the Rijksakademie van Beeldende Kunsten (2000-2002). She studied as well
at the School of Visual Arts in New York (1998) and was granted a residency at the
International Studio & Curatorial Program (ISCP) in New York in 2006-2007.
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