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Wojciech Fangor to jeden z pierwszych  Wojciech Fangor is one of the first paintings

obrazéw Andrzeja Wréblewskiego zakupionych do kolekeji.

Nie pamigtam juz dzis, jakie byly okolicznosci ,,przybycia obra-
zu”, ale za to dobrze pamigtam moment, w ktérym powstal po-
myst poszerzania reprezentacji tego artysty w kolekgji. Kilka lat
temu kupilem gwasze, ktdre s3 studiami do stynnego cyklu Roz-
strzelan. To przejmujace, pelne dramatyzmu sylwetki ludzi - ich
cienie, wsrdd nich dorosli i dzieci.

Zastanawialem si¢, jak tak mlody czlowick, zaledwie
dwudziestoparolatek, zyskal tak gleboka refleksje o swie-
cie, a szczegdlnie o smierci. Wkrotce dowiedzialem sig jak do-
tkliwie los doswiadczyl tego artystg 1 jak mloda i tragiczna
$mier¢ byla jego udzialem. Zyt krétko, ale twérczo niezwykle
intensywnie. Pozostawil bogaty, wiclowatkowy dorobek, ktd-
ry weigz odkrywam. Podejmowal tematy mocno i zdecydowa-
nie, zaréwno powazne, odnoszace si¢ do kondycji czlowieka,
jak te opisujace codziennosé. Jednoczesnie byl eksperymenta-
torem 1 wizjonerem, ktdry odwaznie mierzyl si¢ z wyzwania-
mi nowoczesnej sztuki. Widze wyraznie, ze twdrczos¢ Andrze-
ja Wréblewskiego wplywa na ksztalt calej kolekgji. Tak jak byla
inspirujaca dla kolejnych pokolen artystéw, tak i dla mnie jest
waznym punktem odniesienia.

by Andrzej Wréblewski purchased for the collection. Today I can’t
remember the circumstances in which the picture arrived, butI can
well remember the moment when I came up with the idea to ex-
pand the representation of this artist in the collection. A few years
ago I purchased gouaches being studies for the famous Executions se-
ries. These are moving and dramatic silhouettes of people - their
shadows, among them adults and children.

I used to wonder how such a young person, only twenty-odd years
old, had acquired such a deep reflection about the world, in par-
ticular about death. Soon I found out how bitterly the fate had
tried him and how young and tragic death had befallen him. His
life was short but exceptionally intensive in terms of creativity. He
left behind a rich and multi-thread oeuvre which I'm stll discov-
ering. He addressed topics in a strong and decisive fashion; both
serious ones, referring to the human condition, and ones describ-
ing everyday life. At the same time he was an experimenter and
avisionary, who boldly contended with challenges of modern art.
I can see clearly that the works by Andrzej Wréblewski influence
the shape of whole collection. Similarly as it was inspiring for suc-
cessive generations of artists, it has been an important reference
point for me.

Jerzy Starak

biznesmen, kolekcjoner, zalozyciel Fundacji Rodziny Starakéw

businessman, collector, founder of the Starak Family Foundation









Z Wojciechem i Magdalena Fangor Z Wojciechem i Magdaleng Fangor
rozmawia Stefan Szydlowski rozmawia Stefan Szydlowski

Stefan Szydlowski: Mistrzu, Drogi Wojciechu, pracujesz wlas- Discover...
nie na nowa wystawa. Tym razem w Spectra Art Space Fundacji
Rodziny Starakdw.
Wojciech Fangor: Wszystko jest na dobrej drodze. Mam juz
prace w stanie surowym, teraz ja maluje i przygotowuje do wy-
stawienia. Sugerowales environment, by wystawa uwzgled-
niala architekturg miejsca i tak wlasnie bedzie. To bedzie cos



zupelnie nowego, cho¢ ideowo zwiazane z tym nurtem mo-
jej twérczosci, ktdrego poczatkdw mozna upatrywad w Studium
przestrzeni z 1958 roku.

S. Sz.: Postanowiles wigc przygotowaé nowa realizacje, ktdra na-
wiazuje do nazwiska Starak.

W.F. : Podobnie, jak moje, to nazwisko sklada si¢ z 6 liter, to bar-
dzo dobrze, z twoim nazwiskiem byloby juz wigcej pracy. Lite-
ry same z siebie s3 inspirujace, K i R, konstrukcyjnie podobne,
S polozylem, polaczone z K organizuja przestrzen do spétki
z podwdjnym A. Wszystko jest takiej wielkosci, by nawigzywa-
lo do skali czlowieka. Ostatecznie zobaczy si¢ na miejscu, tam
zdecyduje, jak je porozstawiad.

S.Sz.: Pojawilo si¢ w Twojej twérczoscl cos, co juz uklada si¢
w cykl z wlasng prehistorig, to environment 1 praca na literach.
W.F.: W Poznaniu przeszedlem blyskawiczny kurs grafiki pro-
jektowej, bylo to w 1949 roku. Podjalem si¢ wykonania wielkich
plansz propagandowych, szybko zorientowalem si¢, ze polega
to na skomponowaniu trzech elementéw: fotografii, barwnej
plamy w postaci nerki badz prostokata i liternictwa. Z literni-
ctwem wtedy poradzilem sobie dzigki poznariskim rzemiesl-
nikom malujacym szyldy. Pézniej wykorzystalem litery w mo-
jej sygnaturze, ktéra stoi w parku Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku, a takze w pracy przygotowanej na wystawe retro-
spektywng Stanistawa Zamecznika w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, osobna sprawa jest zrealizowany projekt
plastyczny 11 linii warszawskiego metra.

S.Sz.: Wszystkie byly rézne, ta w Ororisku ma charakeer sygna-
tury, nawiazuje do Twojego charakteru pisma.

W.FE.: W Ororisku s3 male litery, w przypadu Zamecznika i Staraka
sa litery kapitalne, drukowane.

Magdalena Fangor: Ta realizacja Starak, robi niesamowite wra-
zenie, méwilam Wojtkowi, zeby zrobil jeszcze taka ze swoim
nazwiskiem. Ona $wietnie wyglada na powietrzu, jest kolorowa
sama z siebie, tak lapie 1 odbija swiatlo.

S.Sz.: Pami¢tam nasza rozmowe, gdy zwrdciles uwage na ksztalt
liter ich budowe, zdawalo mi si¢, ze bardziej intryguje Cig ich
architektura niz cala ta sytuacja. Te litery byly materialem.
W.E.: Takie rzeczy, jak litery, znaki, to jest ta dzisiejsza natura.
Ten organizm - nie drzewa, jablka, trawy i koty - tylko znaki.
Wszystko jest przetransformowane. Ja po prostu czerpi¢ z natu-
ry. Nauczyciele sztuki zawsze mi méwili, zebym malowal z na-
tury, no to wlasnie maluj¢ z natury, ale ze natura si¢ zmienila, to
nie moja wina. Dawniej malowalem jablka, kapuste, stoneczniki,
adzisiaj litery.

M.F.: Jestem bardzo cickawa, jak bedzie przyjete metro, jak juz
ludzie si¢ temu przyjrza.

W.F.: Jakis architekt napisal, ze kolory sa krzykliwe, wyjda
z mody za dziesi¢é lat i co wtedy. Widocznie jemu si¢ pomyli-
la sztuka z moda. Metro paryskie, londyriskie byly rzekomo tak
spokojnie zrobione, ze nie wyszly z mody. A wlasnie odwrotnie
- wejscie do metra paryskiego, wspaniala secesja, wyszla zupel-
nie z mody, ale jest w ogrodzie muzeum Sztuki Nowoczesne;.
Moda nie ma nic wspdlnego z jakoscia, barok nie jest mod-
ny, a jego tworcy ciagle sa dobrzy. Partenon tez juz niemodny,
ajednak dobry.

S.Sz.: W metrze jestinna sprawa, bo tu, jesli chodzi o litery, wszy-
stko rozgrywa si¢ w ramach jednej wypracowanej czcionki.



W przypadku nazwiska Starak, tylko A si¢ powtarza i jest takie
samo. Pozostale litery sa réznej wielkosci, a S lezy.

W.F.: To nie bedzie porzadek fotograficzny, bedzie mozna litery
ustawié gesciej lub rozproszyd je. Zamecznik 1 Starak maja raczej
charakter pomnikowy. Trzeba bylo podja¢ okreslone decyzje,
zeby litery byly duze, stal zeby byla nierdzewna, cienka. Wiec
co zrobi¢, jak znalezé wlasciwe rozwiazanie, zeby sig to nie lalo.
Poczatkowo myslalem, ze jak si¢ na krawedziach zrobi kanty,
to calos¢ dostanie sztywnosci, ale jednak efekt byl taki, ze to,
co bylo wtdrne i obce, mialo tylko wspomagad, zaczynalo do-
minowad. Gdy siggnalem po profil pdlokragly, okazalo sig, ze
mnie to zadawala wizualnie 1 cala konstrukcj¢ dostatecznie
usztywnia.

S.Sz.: Gdy zaczales prace nad swoim udzialem w retrospekty-
wie Zamecznika, myslalem, ze wykorzystasz doswiadczenie
i formg, jaka miales juz sprawdzona - struktury spr¢zonej, sa-
monosnej, ktéra ostatnio wykorzystywales w Centrum Sztuki
Wspdlezesnej Zamek Ujazdowski w 2003 roku. Wowczas przy
pracy nad wystawa pomagal ci mi¢dzy innymi Piotr Zamecznik,
syn Stanislawa.

W.F.: Forma kurtynowa byla dobra, ale pézniej szukalem in-
nych rozwiazan. Zaraz po wyjezdzie do Ameryki zrobilem tasme
Mébiusa, ale nie pojedyncza, tylko taka gdzie baza jest litera H.

I robilismy to z Magda w garazu Sylwestrowiczéw, sklejalismy
drewniane listewki w kratke, ona si¢ zrobila elastyczna jak kazda
siatka. Robota byla bardzo precyzyjna, musielismy kazdg kratke
z osobna wymalowal.

M.F.: Wojtek jest niesamowity, pamigtam jak przyjechalismy
do Leverkusen. Niczego tam nie mielismy. Mieszkalismy w ma-
lerikim pokoiku. Wojtek w jedng noc zaprojektowat cala wysta-
we, te struktury, pézniej ja mu pomagalam, musielismy to po-
naciagaé, tylko we dwoje to robilismy.

S.Sz.: Te struktury samonosne to plastyczne perpetuum mobile.
W.E.: Mnie chodzilo o to, zeby znalez¢ taka przestrzenna
strukture, ktéra moglaby nosié rézne rzeczy na sobie. Tak jak
plaskie plétno, mozesz namalowaéna nim, co chcesz i tak samo
chcialem, by w trzech wymiarach moglo nosié, by bylo prze-
strzenne, tréjwymiarowe 1 takie, by moglo nosi¢ na sobie rézne
tresci malarskie.

S.Sz.. W poprzednich realizacjach sytuacja wyjsciowa byla za-
sadniczo inna, mniej okreslona.

W.EF.: Teraz wykorzystalem nazwisko Starak, litery, z kedrych si¢
sklada i strukture. W Ameryce natomiast potentat w produkejt
piasku, nalezacy do trzeciej generacji prowadzacej firme, zwrd-
cit si¢ do mnie w 1980 roku z zamdéwieniem na dzielo, ktdre
zokazji okraglej rocznicy byloby formajej uczczenia. Weedy zro-
bilem ze stali polichromowanej trzy glowy, Giganty. Mialy one
330 cm wysokosci, podobna wysokos¢ jak Starak. Moglem wias-
ciwie zrobié cos od ich nazwiska, ale to mi wtedy nie przyszlo
do glowy.

S.Sz.: Wtedy w 1980 pomyslales o glowach, jako czyms odpo-
wiednim, teraz siggnales do nazwiska.

W.F.: Tak, czas jak widaé zmienil material, nazwisko, znak jest
w tej chwili czyms wystarczajacym. To jest

material, nie model, nie zdjecie.

Bleddw, marzec 2015
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ToMAsz FUDALA
LisT OD MALARZA A LETTER FROM THE PAINTER

,Pisane” prace Wojciecha Fangora tworza juz pokazng grupe. ,Written” Wojciech Fangor’s works make...
Warszawa zyskala niedawno najwicksza dekoracje malarska ostatnich
lat, $mialo mozna powiedzied, ze najbardziej rozciagnigta w prze-
strzeni w calej historii tego miasta. Na siedmiu stacjach drugiej linii
metra — dlugos¢ kazdej stagji to 120 m - znalazly si¢ jego malarskie
napisy. Réznokolorowe plamy, namalowane na emaliowanej blasze,
tworza wielkie litery, te zas ukladaja si¢ w nazwy stacji. Stowa s po-
ruszone i pochylone pedem wjazdu pociagéw, a ich fragmenty mie-
nig si¢ w oczach pasazeréw. W ruchu odrywaja si¢ wicksze fragmen-
ty liter 1 barwne confetti plamek farby. Wagoniki metra wjezdzaja nie
tyle w architekeure stagji, co w kolorowe otoczenie, w ktdrym same
elementy architektoniczne s3 na drugim planie. Nonszalancka pro-
stota kompozycyjna, napisy wydaja si¢ powycinane z papieru, ulozo-
ne na plaszczyznie i podmalowane farba, to zaskakujaco prosty zabieg
w czasach triumfu grafiki 3D. Wsrdd dzialajacych dzi§ w Warszawie
projektantéw, wobec panujacej konwengji komputerowego produ-
kowania grafiki, bardzo liczy si¢ umicj¢tnosci odrgcznego tworzenia
grafiki, kedre w czasach, gdy zaczynal Fangor byly naturalne. Dekora-
gje do metra to bodaj najwicksza po Festiwalu Mlodziezy i Studentéw
w 1955 roku realizacja artysty wizualnego w miescie, ktdrego burzli-
wa historia zbyt czgsto sklania twércéw do patetycznej pomnikowo-
$ci. Pogodne litery Fangora zdaja si¢ méwi, ze zna¢ histori¢ i wyciaga¢
z niej wnioski to jedno, a tworzy¢ dla miasta i zyjacych w nim ludzi, to

zupelnie inna paleta srodkéw, inny zestaw kolordw.

Eatwo zrozumied zainteresowanie artysty napisami w przestrzeni, gdy
spojrzy si¢ na jego tworcza droge. W przeszlosci projektowal wystawy
targowe, wielkie dekoracje uliczne i plakaty. Teksty byly waznymi ele-
mentami tych zlecen. Cho¢ artysta wspomina, Ze typografia nie byla
jego konikiem, a pisanie liter do wystawienniczych plansz przychodzi-
lo mu poczatkowo z trudem. Wazng cechg wystawiennictwa, szczegdl-
nie pawilonéw na miedzynarodowych targach i wystaw przemyslo-
wo-handlowych, jest budowanie komunikatu za pomoca architektury
1 spegjalnie aranzowanej przestrzeni. Narracja wystawy wymaga od-
powiedniego kierowania uwagi widza. Spejalnie uksztaltowana eks-
pozydja jest kluczowym narzedziem, nie mniej waznym niz ekspono-
wane dziela sztuki czy towary. Przestrzeri jako podstawowe tworzywo
wystawy nie tylko wspomaga tres¢, ale sama jest komunikatem.

W 2008 roku Wojciech Fangor zaprojektowal swoja pierwsza trdjwy-
miarows ,Sygnature” (dzis w parku Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku), a potem w ogrodzie Stowarzyszenia Architektéw powstal na-
pis ,Zamecznik” (2010). W 2015 do tej grupy prac dolaczyla sygnatura
Starak”.

Prace te koncentrujg si¢ wokot jednego z kluczowych pytar w twor-
czosci Fangora: na ile sama przestrzedd moze by obicktem sztuki? Ar-
tysta w latach 6o. sformulowal koncepcj¢ Pozytywnej Przestrzeni Ilu-
zyjnej, ktora byla jego préba poszerzenia dotychczasowej formuly
malarstwa. ,Zrozumialem, ze przestrzen jest takim samym tworzy-
wem jak plaszczyzna, Ze ideg artystyczng mozna rozwijad zardwno
na plaszczyznie jak w przestrzeni, niezaleznie od utylitarnosci - nie



musi to by¢ budynek ani pomnik - ze przestrzeni rzeczywista moze
by¢ tworzywem dziela sztuki, jak obraz.!” - méwi artysta.

Sygnatury sa swoistymi wystawami. Ich konstrukga przestrzenna,
zachgcajaca do wejscia pomi¢dzy poszezegdlne litery, wlasnie do eks-
ponowania i wystawiania na widok publiczny nawiazuje. To réwniez
graz tworczoscia 1 wystawa jako medium oraz jej aspektami iluzyjny-
mi. Pierwszy napis sygnatura przedstawiajaca nazwisko autora miala
formy asymetryczne i oplywowe, negatywowo — pozytywowe, z prze-
bitym nieregularnym otworem. Nastgpne (Zamecznik, Starak) sa juz
stworzone z pojedynczych liter. Nawiazuja wygladem do znanej z wy-
staw lat 50. techniki migkkich, gigtych scian otrzymywanych ze sklejki
ksztaltowanej po namoczeniu. Konstrukgja bierze si¢ tu z wlasciwosci
plaszczyzn.

Aby lepicj zrozumied tego rodzaju eksperymenty warto zajrzeé do le-
gendarnego manifestu Fangora, napisanego wspdlnie z architektem
1 wystawiennikiem Stanistawem Zamecznikiem w 1960 roku: ,Pierw-
szym zadaniem, jakie stanglo przed nami, bylo okreslenie warunkdw,
jakie musza spelniaé te nowe obiekty. Ich odrebnos¢ od obrazéw in-
dywidualnych polegala na usunigciu cech kompozycji zamykajacych
obraz w skoriczong calos¢. Nazwalismy je wéwczas ,glodnymi”, po-
niewaz byly zmuszone zaspokaja¢ swoje potrzeby kompozycyjne 1
aczac si¢ miedzy soba?”.

Manifest powstal w reakdji na krytyke wystawy ,Studium przestrze-
ni” nazywanym czgsto pierwszym environment, byla wspdlnym eks-
perymentem malarza, ktdry do wspdlpracy zaprosit architekta Stani-
slawa Zamecznika. ,Studium przestrzeni” stalo si¢ jedna z najezesciej
przywolywanych wystaw lat 50. Poczatek eksperymentowi dalo od-
krycie Fangora, ze polozona pod powstajacy obraz ciemna podmalow-
ka sama moze by¢ skoriczonym obrazem. Studium skladalo si¢ z 20
obrazéw namalowanych przez Fangora i stelazy dostarczonych przez
Zamecznika, ustawionych w réznych miejscach foyer Teatru Zydow-
skiego w Warszawie. Pldtna tworzyly miedzy soba katy proste. Ten
uklad pionéw i poziomdw oraz fizyczna konstrukgje stelazy przela-
mywaly skupiska farby majace zazwyczaj jedng réwno odcigty kra-
wedz a rozpraszajace si¢ w druga strong. Z daleka sprawialy wrazenie
faldowari i tworzyly iluzjg trzeciego wymiaru pldtna.

W instalagji o rok wezesniejszej od ,Studium Przestrzeni”, towarzy-
szacej 11 Ogdlnopolskiej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie,
gdzie do duetu Fangora — Zamecznik dolaczyt architekt Oskar Han-
sen, podjety zostal problem relacji wnetrza i zewngtrza galerii. Plaskie
formy unosily si¢ migdzy drzewami na placu przed galeria, wnikaly
do jej wnetrza gléwnym wejsciem 1 przenikaly sale wystawowe. Sztu-
ka miala by¢ w tej realizacji zintegrowanym tlem dla zycia, co Oskar
Hansen przeciwstawial sztuce ograniczonej do skoriczonego przed-
miotu. Wystawiennictwo stanowilo dla niego laboratorium Formy
Otwartej, w ktdrej interesowal go nie sztywny przedmiot, ale otwar-
to$¢ na rozwdj, chlonnosé przestrzeni. Wazne bylo kryterium postu-
lujace jak najmniej detali, a jak najwigcej przestrzeni, ktdre sa niedo-
sycone i stanowia dzicki temu istotg ekspozydji.

Miejscem, w kedrym Fangor i Zamecznik nawiazali wspdlprace byly
wystawy przemyslowo-handlowe. Wazny byl, charakterystyczny dla

I F.Kuduk, Poczqtek rozmowy..., ,,Sztuka” 1989, nr 4, s. 7.

2 M. Slizidiska red., Wojciech Fangor 16 wrzesnia-26 pazdziernika 2003, kat. wyst.
csw Zamek Ujazdowski, Warszawa 2003, s. 9.



tamtych czasow, fenomen prac zespolowych wynikajacy z centralnego
zarzadzania wszystkimi sferami zycia i dotkliwego ograniczania praw
twércéw do swobodnej wypowiedzi. Ustanowienie biurokratycznego
nadzoru nad architektami i plastykami spowodowalo, ze dzialalnos¢
zespolowa stawala si¢ czgsto jedynym sposobem na przetrwanie jed-
nostek wykluczonych ze wzgleddw ideologicznych. Wystawiennictwo
bylo nisza w trudnej rzeczywistosci pozwalajaca na wigksza swobo-
d¢, a rozwijalo si¢ dzicki wspélpracy spegjalistéw o réznych umicjet-
nosciach. ,Zespolowos¢ jest koniecznoscia naszych czaséw” - pisal ar-
chitekt Zbigniew Ihnatowicz, jeden z czlonkdw interdyscyplinarnych
zespoléw projektujacych wystawy. Co tak wspomina Fangor: ,W la-
tach pigédziesigtych w polltycznym systemle totalitarno-sogjalistycz-
nym istnialy dwa rodzaje twdrczosd artystycznej: jedna oparta na
zamdwieniach rzadowych, zaspokajajaca potrzeby propagandowe, re-
klamowe, polityczne, gospodarcze, itp.; druga - niezalezna od urzed-
nikdw, tworzona na wlasne potrzeby artystyczne, ktdra byla czgsto
praca zespolowa cz¢sciowo z powoddw technicznych, ale réwniez wy-
nikala ze wspdlodczuwania tgsknoty 1 potrzeby nowego wyrazu, no-
wej struktury tresci. Prawdopodobnie 6wczesny system politycz-
no-spoleczny sprzyjal pracy zespolowej — nie bylo wtedy motywaql
komercjalnych, nie bylo potrzeby kreowania bohaterdw czy geniuszy
dla celéw rynkowych. To byly czasy egalitaryzmu materialnego i kon-
sumpcyjnego — atmosfera wielkiego obozu. Jerzy Soltan stworzyl przy
Akademii Sztuk Pigknych pracownig architektoniczng oparta na ideo-
logii integragji sztuk. Po otrzymaniu zaméwienia lub przygotowaniu
pracy konkursowej dobieral grupe sktadajaca si¢ z architektéw, mala-
rzy, rzezbiarzy i konstruktordw, kedrzy byli wlaczeni w prace projek-
towa od samego poczatku. Byla to formalnie zatwierdzona pracownia
architektoniczna, ktdrej kierownikiem 1 gléwnym motorem dziala-
nia byl Jerzy Sottan — uczeri i wspdtpracownik Le Corbusiera. Praktyka
w znanej pracowni architektonicznej dawala pewien kierunek este-
tyczny 1 ideowy”. Aura tamtych rewolucyjnych odkryc daje si¢ wy-
czud w jego calej pdzniejszej twdrczoscl. Pozostanie z niej przeczucie,
Ze wystawa to komunikat, przestrzenne pismo czytelne dla mas. Waz-
ny w wystawiennictwie byl multiinstrumentalizm srodkdw: rysunek,
malarstwo i architekeura laczyly si¢ w jednym wspolnym dziele - wy-
stawie. Samym zespolom trudno bylo czasami rozdzieli¢ autorstwo
poszczegdlnych rozwiazan. Jak pisal o sztuce tego czasu Janusz Bo-
gucki — majac na mysli wspdlng wystawe Stazewskiego i Zamecznika:
ypojawialy si¢ w dwczesnej abstrakji watki wykraczajace poza prob-
lematyke obrazu, poszukujace rozwiazar, ktdre transponowaé moz-
na w architekture, w ksztalty przedmiotéw uzytkowych, w kompono-

wanie krajobrazu®”.

,Prace z architektami - z Sottanem, z Hansenem, z Zamecznikiem —
uswiadomily mi, ze przestrzer istnieje, ze jest to cos waznego, ze kie-
dy zestawiasz obrazy, jest lepiej, a tak to jeszcze lepiej. (...) Wezesniej
bym si¢ nad tym nie zastanawial. Przestrzen to cos, czego nie widaé.
Zobaczenie, ze zaleznoscl przestrzenne to jest jakas$ materia, ktdrg
mozna bylo wykorzystywa¢ do wyrazu artystycznego, bylo nowes.” -

wspomina Fangor.

3 Niepublikowane wspomnienie Wojciecha Fangora o Stanistawie Zamecz-
niku, 2010, s. 1.

4 Przestrzeit migdzy nami, Kat. wyst. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie, Warszawa 2010, s. 24.

5 Milada, s. 70.



Wspdlczesne napisy Fangora tym, ktdrzy znaja wezesniejsza
twdrczos¢ tego artysty ukladaja si¢ w wicksza calos¢ z przestrzennymi
zainteresowaniami artysty, od ,,Studium przestrzeni” (1958), po ekspe-
rymenty malarskie na powierzchniach krzywych. Przechodzily w for-
my przestrzenne wycigte z kartonu lub tektury 1 pokryte malatura.

Ostatnio do tych materialéw dolaczyl tez metal.

O czym pisze do nas Fangor w swoich przestrzennych instalagjach?
W sygnatura ,Starak” 1 wezesnicjsze napisy Fangora s préba opowia-
dania w przestrzeni przeznaczona do odbioru w czasie. Ruch widza
w napisie-wystawie jest jednym z zalozeri projekeu. Czy jakakolwiek
wystawa ma bowiem sens bez widza? Bez jego zywej obecnosci w wy-
stawie, bez chodzenia, gubienia si¢ we wngtrzu ekspozycji, w celu od-
czytania przestrzennych rebuséw 1 zagadek przygotowanych przez
jej twdrcow. Artysta mowi, ze jego dzialalnos¢ jest ,,spontaniczng ma-
nifestacja zycia. Moja dzialalnos¢ artystyczna nie koriczy si¢ automa-
tycznie na prostokacie plétna czy grupie struktur specjalnie w tych
celach zrobionych. Dzialanie moje rozcigga si¢ na otoczenie, na micj-
sce, w ktérym zyje.5” To wazna deklaraga w czasach, gdy artysciiar-
tystki sa celebrowani jako kreatywne istoty, kedrych dziela rozpoczy-
naja si¢i koricza w przestrzeni studia czy w bialych scianach galerii.
Stowa, ktdre moga by¢ ustawiane w przestrzeni publicznej, czy wiel-
kie dekoracje do warszawskiego metra przypominajace swa zaczepng
lekkoscig street art dowodza, ze miasto nie jest skamieling, podswietlo-
nym zbiorem budowli, ktdre trzeba zwiedzaé w naboznym skupieniu
potykajac si¢ o coraz mniej udane pomniki. Miasto potrzebuje wspdl-
czesnej, odpowiadajacej swoim czasom obecnosci artystdw. Tu kry-
je si¢ rewolucyjny potencjal udzialu artysty w projekcie dekorowania
metra.

Pisane przez Fangora litery w zdumiewajacy sposcb lacza si¢ z proble-
matyka fascynujaca dzis wchodzacych w dorosle zycie projektantéw.
Poszukiwanie oryginalnych, pisanych r¢ka liter odnajdywanych na
szyldach, neonach, metaloplastyce, jest Zrddlem inspiragji. Najmlodsi
chcg odradzania si¢ zagubionych tradyqji projektowych. Przedmiotem
ich namyslu jest wspdlczesna rola artysty i projektowania, jego odpo-
wiedzialnos¢ wobec czaséw, w ktdrych zyje. W prostocie rozwigzan
ulicy - indywidualnych projektéw, a nie masowo produkowanych re-
klam - typografowie i graficy znajduja ozywczy powiew. Wyczuwaja
dobrg energi¢ odrecznie tworzonych plakatdw wobec przyjetych styli-
styk i przyzwyczajer komputerowego projektowania.

Udzial artystdw w tworzeniu przestrzeni to rzadko podejmowany
temat. Zazwyczaj w debacie publicznej umyka, skad tak naprawde
bierze si¢ miasto i w wyniku jakich proceséw wytwarzana jest prze-
strzerl. Zbyt rzadko przychodzi do glowy mieszkaricom stolicy, ze
w tym wszystkim, co dzieje si¢ za oknem, wazna rol¢ moga mie¢ ma-
larze, rzezbiarze czy graficy. Dobitnie $wiadczy o tym wspdludziat

Fangora w ksztaltowaniu przestrzeni publicznej Warszawy.

6 Milada, s. 26.









WojCcIECH FANGOR
STANISLEAW ZAMECZNIK

Malarstwo wspdlczesne na przestrzeni ostatnich 50 lat - Una pittura contemporanea...
swego rozwoju wielokrotnie wlaczalo w zakres swoich zainteresowar
czasiprzestrzen.
Problem ten istnicje w sztuce wspélczesnej rdwnie dhugo
jak rewolucyjne odkrycia naukowe w tym zakresie, jednakze ochota
wlaczenia czasoprzestrzeni do malarstwa ograniczana byla sily trady-
cyjnego pojmowania obrazu jako konstrukgji skoriczonej
1zamknigtej w samej sobie.
Wspdlczesny obraz przestat by¢ dziurg w ramie do zagladania w glab.
Zaczal emanowad swa powierzchnia na zewnatrz, stal si¢ zrédlem pro-
mieniowania, wytwarzajac w przestrzeni strefe fizycznego dzialania.
Kilka obrazéw odpowiednio usytuowanych powoduje kilka wzajem-
nie przenikajacych si¢ stref przestrzennych, wytwarzajac nastrdj od-
mienny od nastroju kazdego obrazu z osobna.
Podczas obserwacji tego zjawiska powstala ochota stworzenia dziela
sztuki opartego na elementach podobnych do obrazéw, z tym jednak,
Ze tworzywem tego dzicla byly nie tylko same elementy, lecz przede
wszystkim strefy przestrzeni przez nie wywolane. Inaczej méwiac,
uzywamy obrazéw do badania tego, co si¢ miedzy nimi dzieje.
Pierwsze odkrycia w tym zakresie powstaly, jak to czgsto bywa, w dro-
dze przypadku przy rozwieszaniu obrazéw na wystawie malarstwa.
Okazalo si¢, ze dobdr s3siedztwa oraz uklad w przestrzeni stanowig
decydujaco o ich Zyciu wewnetrznym i ulozone w prawidlowy system
stwarzaja nowe wartosci w przestrzeni pomiedzy nimi, dajac poczatek
ich zycia spolecznego.
Postawilismy odwrdci¢ sytuacje. Zamiast korzystad z nie zawsze szczes-
liwych przypadkéw, zaczeliSmy tworzy¢ nowe obrazy jako elementy
do budowy dziela zespolowego. Pierwszym zadaniem, jakie stanglo
przed nami, bylo okreslenie warunkdw, jakie musza spelnia te nowe
obiekty. Ich odr¢bnos¢ od obrazéw indywidualnych polegala na usu-
nigciu cech kompozycji zamykajacych obraz w skoriczong calosé. Na-
zwalismy je wéwczas ,glodnymi”, poniewaz byly zmuszone zaspoka-
jaéswoje potrzeby kompozycyjne, laczac si¢ mledzy soba.
Pierwsza wystawa malarstwa przestrzennego miala miejsce w War-
szawie w lecie 1958 roku. Dala nam ona wiele doswiadczeri, niektd-
re byly sprawdzeniem zalozenia, inne przyniosly wicle niespodzie-
wanych odkry¢ 1 te drugie zwlaszcza byly najcenniejsze. Pierwszy raz
udalo si¢ zobaczy¢ i odczué w stopniu znacznie wyrazniejszym niz to
bywalo dotad rytm przestrzeni okreslonej obiektami malarskimi.
Przestrzen iluzoryczna zawarta w obrazach przechodzila z jedne-
go na drugi, wiazac si¢ 1 zamykajac ze strefami przestrzeni rzeczy-
wistej. Kazdy przedmiot obcy, znalazlszy si¢ wewnatrz tej kompo-
zyqji, jak krzeslo, czlowiek, parasol itp., nabieral innego znaczenia,
wyodrc;bmal si¢ 1 demonstrowal z zadziwiajacy 1 droblazgowq wyra-
zistoscia. Calo$¢ zbudowana byla z obrazéw o ograniczonej do czer-
ni 1 bieli gamie koloréw 1 niewielkiej rozpigtosci dzialania stroficzne-
go. Uzyto tez dla kontrastu paru elementdw w kolorach zasadniczych
(zdlty, czerwony, niebieski) i 0 odmiennym od reszty ukladzie kom-
pozycyjnym. W efekcie uzyskano pulsujaca krdtkimi, okraglymi



rytmami przestrzen czarno-biala, wyznaczona punktami kolorowy-
mi, zamknigta w sobie, malarska, lecz wzbogacona o wszystkie konse-
kwencje obierania w czasie. Kazdy odbiorca, poruszajac si¢ nieskrepo-
wanie w tej kompozydji, stawal si¢ autonomicznie wspdttwdrca dziela.
Dodajac do niego obrang swobodnie droge i czas, nakladajac w pamig-
ci wszystkie przezyte zdarzenia, budowal w swym odczuciu zawsze
skoriczona 1 zamkni¢ta calosé przestrzenna.

Po tym doswiadczeniu studiowalismy w pracowni wplyw utrwalone-
go w pamicci jednego koloru na zmiang w odbiorze drugiego. Przecho-
dzac od pdlcieni zawieszonych na stelazach do elementdw niezalez-
nych, jak wolno stojace plaszczyzny gigte lub wichrowate, doszlismy
do stworzenia struktur pozwalajacych na swobodne i bogate draznie-
nie przestrzeni.

Magia przestrzeni i jej odbidr w czasie nasuwa poréwnanie z muzyka.
Elementy ulozone w rytmach i frazach, ktdre przychodza i odchodza,
mijaja, lecz trwaja w naszej pamigci, mozliwos¢é budowania kompo-
zycji wielowatkowej oraz wiele innych cech przypomina muzyke jako
sztuke spelniajacy si¢ w czasie. Wydaje si¢ zreszts, ze badania nad ste-
reofonia zapowiadaja wprowadzenie do muzyki obok czasu réwniez
czynnika przestrzeni.

Jednakze specyfika napi¢¢ i dramatdw zachodzaca w malarstwie prze-
strzennym jest nie do uzyskania w zadnej innej dyscyplinie sztuki. Do
odbioru emodji przestrzennych kazdy ma wrodzony wewnetrzny apa-
rat. Tylko, jak stuch muzyczny, moze on by¢ z natury mocniej lub sta-
biej rozwinigty. Uzywamy go nie$wiadomie 1 raczej odswigtnie. Na
co dziert myslimy i odczuwamy nawykowo, ale juz nad morzem lub
w gorach, w czasie lotu lub nurkowania doznajemy wzruszeri pod wa-
runkiem, ze nie s3 to dla nas sprawy codzienne. Tak jak stuch muzycz-
ny, istnieje powszechna dyspozyga dla odbioru przestrzeni - stuch
przestrzeni, poczucie przestrzeni.

W 1959 roku dzicki uprzejmosci p. W.Sandberga uzyskalismy sale
w Stedelijk Museum dla zbudowania kompozydji przestrzenne;.

Tym razem postanowimy wyprébowaé przede wszystkim dzialanie
koloréw w przestrzeni. Konstrukga skladala si¢ z elementdw nasyco-
nych kolorem czerwonym, czarnym i niebieskim. Zostal tez zaplano-
wany cykl zdarzend do odebrania w czasie na ustalonej drodze.

Droga ta prowadzila przez ciagle konfrontacje koloru i form zachowa-
nych w czasie1 przestrzeni przygéd.

Np. przejscie przez czerwien, ktdra gwaltownie atakowala widza przy
wejsciu, utrwalalo w pamigci obraz czerwieni. Z tym obrazem wcho-
dzilo si¢ na zespdt strukeur czarnych i czerwonych.

Konfrontacja obrazu w pamigci i obrazu spostrzeganego stanowila za-
skoczenie 1 powodowala nowe widzenie gry koloru czarnego i czer-
wonego na strukturach. W dalszych fazach nastgpowalo nasycenie
pamigci bl¢kitem. I ponowne wyjscie na struktury dajace zupelnie od-
mienny na skutek pamieci blgkitu obraz samych elementdw.
Wystawa ta w pelni potwierdzila nasze przewidywania, dodala kilka
nowych niepokojacych nasza ciekawos¢ pytan i ujawnila wiele stoja-
cych przed nami trudnosci.

Jedna z nich to znalezienie wlasciwego elementu, kedry by celowo
spelnial swoja funkcje organizowania malarstwa w przestrzeni. Na
razie wydaje si¢ najstusznicjsze si¢ganie do form i materialdw trady-
cyjnych, lecz dostgpnych i skladanie ich do pracy dla nowej idei. Osta-
tecznie pierwsze samochody zywo przypominaly pojazd konny ina to
nigdy nie ma szybkiej rady.

Warszawa, 1960






Obrazy Wojciecha Fangora Paintings by Wojciech Fangor
z kolekcji Anny i Jerzego Starakéw  from the collection of Anna and Jerzy Starak






#4 | olej, ptétno | oil, canvas | 149,8 x 149,8cm | 1964



M52 | olej, ptétno | oil, canvas | 122x 122cm | 1969



#28 | olej, ptotno | oil, canvas | 150 x 150 cm | 1964



M75 | olej, ptétno | oil, canvas | 120x 243 cm | 1969






SU9 | olej, ptétno | oil, canvas | 127 x 127 cm | 1971



SM 20 | olej, ptétno | oil, canvas | 213 x 142cm | 1975



TU BEDZIE TEKST Z RECENZ]JI FANGORA FANGOR’'S REVIEW IS GOING TO BE HERE

,Pisane” prace ,Written” works



SM5 | olej, ptétno | oil, canvas | 142,5x 142,5cm | 1974



TU BEDZIE TEKST Z RECENZ]JI FANGORA FANGOR’'S REVIEW IS GOING TO BE HERE

,Pisane” prace ,Written” works



1S12 | olej, ptétno | oil, canvas | 152x152cm | 1975






Kosiniski | olej, ptotno | oil, canvas | 117 x 173 cm | 1980



WojciEcH FANGOR

Urodzil sie w 1922 roku w Warszawie. Bornin

Studiowal u Tadeusza Pruszkowskiego oraz w pracowni
FelicjanaKowarskiegow warszawskiej AkademiiSztuk Pigknych,
gdzie nastepnie wykladal w latach 1954-1961. Od 1961 roku two-
rzyl zagranica. Najpierw przebywal w Wiedniu, w latach 1962~
64 w Paryzu, nast¢pnie w latach 1964-1965 w Berlinie na Sty-
pendium Forda. Po niespelna rocznym pobycie w Anglii, w 1066
osiadl, jak si¢ pézniej okazalo, na 32 lata w Stanach Zjednoczo-
nych. Wspélpracowal z nowojorska ,,Galerie Chalette”. W latach
1966-83 wykladal na Fairleigh Dickinson University, Madi-
son, New Jersey. W latach 1967-68 wykladal w Harvard Univer-
sity. Od 1999 mieszka i pracuje w Polsce. Od 2000 roku artysta
wspolpracuje z Galeria Stefan Szydlowski.
Twérczos¢ Wojciecha Fangora zajmuje szczegdlne miejsce w hi-
storii kultury polskiej. Dziela jego tworza od polowy xx w. histo-
ri¢ malarstwa, plakatu, sztuki publicznej, environment, rzez-
by, form przestrzennych, sztuki socjologicznej. W powojennej
rzeczywistosci przewartosciowan tradycji we wszystkich moz-
liwych wymiarach, artysta szukal oparcia w zapami¢tanym
jeszeze z lat 30-tych sposobie malowania: Picasso’a, Matisse’a,
Léger’a. Mysleniu, wydawalo si¢, w sukurs mogly przyjs¢jedynie
idee nowe - egzystencjalizm i marksizm.
Fangor debiutowal w 1949 roku w Klubie Mlodych Artystéw i Na-
ukowcéw. Gdy na przelomie lat s0 ogloszono realizm socjali-
styczny, namalowal Postaci (1950) - najbardziej znany wspélczesny



obraz polski. Otworzy¢ nowy etap twérczosci pomoglo artyscie
doswiadczenie w zakresie architektury i grafiki (1950-1961). Ar-
tysta jest autorem blisko trzydziestu realizacji rzezbiarskich
w przestrzeni publicznej, realizowanych samodzielnie badz
we wspélpracy z architektami: Zamecznikiem, Tomaszewskim,
Soltanem i in. Plakat do filmu René Clémenta Mury Malapagi
(1952) przeszedl do historii jako inicjujacy znana na calym swi-
cie Polska Szkole Plakatu.
W roku 1958 byt autorem pierwszego w sztuce swiatowej en-
vironment - Studium Przestrzeni. Od 1958 do 1973 roku malowal
obrazy ,kola”, ,fale”, ,ameboidalne”, dzigki ktérym stal si¢
znany 1 rozpoznawalny na calym swiecie. Byl autorem koncep-
i ,,PozytywneJ Przestrzeni Iluzyjnej”, jednym z najoryginal-
niejszych twércéw op-art. Prace Wojciecha Fangora byly po-
kazywane w Museum of Modern Art, Nowy Jork 1965, Salmon
R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 1964 1 1970.
W latach 1973-1976 powstaly obrazy z cyklu Interface Space (Prze-
strzet migdzytwarzowa), a w latach 1977-1984 Obrazy telewizyjne.
Z dzisiejszej perspektywy nalezy uznad powstale wowczas obra-
zy, w ktdrych atysta dal wyraz krytyce mediéw elektronicznych,
za zapowiadajace sztuke socjologiczna (krytyczng).
Fangor przyczynit si¢ takze do spektakularnych wydarzen, ja-
kimi byly scenografia do baletu Marthy Graham w Theatre
Playbill Marka Hellingera w Nowym Jorku (1974) oraz rysuneck
w pejzazu Homage to the Whale (1980) o wymiarach 128 x 187 m.
Od 1989 roku Fangor mieszkal w Santa Fe w Nowym Meksyku,
powstaly tam cykle Poczet Krdléw Polskich (1990), Wodzowie Indiarscy
(1990), Krzesta (1993-94), Sygnatury (1998). W latach go-tych malo-
wal martwe natury, pejzaze i portrety z naniesionymi interwen-
cjami geometrycznymi. W 1990 roku mial pierwsza w Polsce wy-
stawg retrospektywna ,50 lat malarstwa”, Galeria Zacheta (1990).
Wiek xx1 Wojciech Fangor zaczyna w Polsce. W 2003 roku przy-
gotowal w Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie wystawg retrospektywng. Dla artysty to okres rady-
kalnie nowej tworczosci. W malarstwie pojawit si¢, kontynuowa-
ny do dzisiaj, cykl obrazéw , palimpsestowych”, sa to kreatywne
reinterpretacje dawnych szkicéw i rysunkéw, gdzie materialem
jest pamigc o przeszlosci.
Wystawa wystawy (200s) w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
to oryginalne nawijzanie i rozwinigcie idei Studium Przestrzeni,
to byla jedyna w swoim rodzaju antywystawa. W 2008 roku
zostala zrealizowana w Oronisku rzezba plenerowa Sygnatura.
W 2012 roku Muzeum Narodowym w Krakowie zaprezentowa-
lo wystawe retrospektywnq Przestrzert jako gra. Wystawa ta ujaw-
niala charakter twdrczosci Wojciecha Fangora, polegajacy na
szczegblnym uwzglednieniu realnej przestrzeni otaczajacej
widza.
W roku 2015 zostala otwarta 11 linia warszawskiego metra, ktd-
rego sciany zatorowe zostaly zrealizowane zgodnie z projektem
plastycznym Wojciecha Fangora. Realizacja ta jest czyms bez
precedensu w skali swiatowej i w czasach, w ktdrych mnozy si¢
definicje antysztuki i antymuzeum jest Zywa obecnoscia twér-
czosci Wojciecha Fangora, doswiadczanej codziennie przez setki
tysiccy warszawiakéw.
Wojciech Fangor jest laureatem nagrody Fundagji A. Jurzykow-
skiego (1978), nagrody Ministra Kultury RP (2003) oraz Nagrody
im. C. K. Norwida (2009).
opr. ed.:
Stefan Szydtowski
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